Frank Laska

Die Glasmalereianstalt Ferdinand Miiller
in Quedlinburg - Lieferant von Kirchenverglasungen
in Westfalen und Lippe

Die Firma Miiller zdhlte um 1900 mit einem Fachpersonal von zirka 70
Angestellten (Abb. 1) und einer Auftragslage von jahrlich etwa 70 Ver-
glasungsobjekten des tiberwiegend evangelischen Kirchenbaus zu den
groften zeitgenossischen deutschen Werkstétten fiir Glasmalerei.! Thr
Wirkungskreis war vor allem auf die Landgemeinden der preufiischen
Provinzen ausgerichtet. Fast 80% des untersuchten Werkbestandes konn-
te hier verortet werden. Eine Sonderrolle nimmt die Provinz Sachsen ein,
in der die Firma Miiller eine marktbeherrschende Position besaf8. Ausge-
hend von einem handwerklichen Kleinbetrieb in den 1880er Jahren ge-
lang es dem Firmengriinder Ferdinand Miiller innerhalb von zwei Jahr-
zehnten, seine Firma zu einem industriellen Grofibetrieb fiir Mittel- und
Norddeutschland auszubauen.

Das bis 1914 erfasste Oeuvre Miillers beinhaltet 1.334 Kirchenbauten
im Inland, 40 Kirchen im Ausland und 21 jiidische Kultbauten. Hinzu
kommt eine im Umfang vergleichbare Glasmalereiausstattung von Pro-
fanbauten, vor allem Gesellschaftsbauten.?

Forschungsstand und Quellenlage

Als wichtigste Quelle fiir die Erarbeitung des Themas ist das Werkstatt-
archiv der Firma Miiller zu benennen. Hierbei handelt es sich um den
Restbestand eines urspriinglich sehr umfangreichen und detaillierten Fir-
menarchivs. Zur Verfiigung stand eine weitestgehend ungeordnete, in

! Diese Ausfiihrungen stiitzen sich auf meine Dissertation. Siehe Frank Laska: Die
Glasmalereianstalt Ferdinand Miiller in Quedlinburg von ihrer Griindung bis zum
Jahr 1914, Quedlinburg 2009.

2, Aufer den Kirchenfenstern fertigt die hiesige Glasmalerei [Miiller] noch zahlrei-
che Profanarbeiten fiir 6ffentliche oder private Gebaude: Fenster fiir Rathauser,
Schulen, Gerichts- und Bahnhofgebaude, fiir Schldsser, Villen und schlichte Wohp-
héuser, von den einfachen Bleiverglasungen bis zu den feinsten Kunstwerken",_ in:
Pestalozziverein der Provinz Sachsen (Hg.): Die Provinz Sachsen in Wort und Bild,
2 Bde., Bd. 2: Die Quedlinburger Industrie. Wie unsere bunten Kirchenfenster her-
gestellt werden, Leipzig 1902, S. 207.
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Orts-, Namens- und Firmenakten sowie in Bildmaterial® und Geschéfts-
korrespondenz unterteilte lose Sammlung, deren Umfang auf ca. 25 lau-
fende Meter beziffert werden kann.* Nicht mehr erhalten sind im Ar-
chivbestand Skizzenbiicher, Kartons und Firmenkataloge. Ergdnzendes
Quellenmaterial lieferten Schriftdokumente in den Pfarrarchiven, vor
allem Briefkonvolute, die im Zusammenhang mit der Ausfithrung der
Kirchenverglasungen erstellt wurden. Als besonders wertvoll erwiesen
sich drei Geschiftsberichte Miillers aus den Jahren 1895, 1897 und 1900
sowie einige Blatter eines firmeneigenen Katalogs.’

Bei dem Umfang des ermittelten Werkes und dem Charakter des
erschlossenen Quellenmaterials bot es sich an, die kunstwissenschaftliche
Analyse, Interpretation und Wertung auf die Arbeiten fiir den Sakralbau
zu beschranken und den Zeitraum auf die Spanne von der Griindung
1876/1880 bis zum Beginn des Ersten Weltkrieges bzw. bis zum Tod
Ferdinand Miillers 1916 einzugrenzen.

Die Arbeiten Ferdinand Miillers fanden in der Forschungsliteratur
bislang abgesehen von einigen Verweisen kaum Beachtung. So nennt
Vaassen die Chorverglasung von Konigsberg in Bayern als Beispiel der
Beteiligung siiddeutscher und mitteldeutscher Werkstatten.® Das von
Beines erstellte Verzeichnis zeitgendssischer Glasmalereianstalten er-
wahnt die Firma Miiller mit Sitz in Quedlinburg und ordnet ihr Arbeiten
fiir drei Sakralbauten und einen Profanbau zu.” Im Katalog der Erfurter
Ausstellung zur ,Glasmalerei des 19. Jahrhunderts” findet sich kein
Hinweis auf die Werkstatt F. Miiller.® In der Untersuchung ,Zur Ge-
schichte des evangelischen Kirchenbaus in Westfalen” weist Ulrich

3 Es handelt sich um ein Karteikartensystem mit Fotoaufnahmen einzelner Kartons.

4 Der Archivbestand befindet sich gegenwartig im Schlossmuseum Quedlinburg
und wird ausgewiesen als Archiv des Schlossmuseums Quedlinburg (ASMQ), Un-
terlagen Miiller (U.M.), Karton (K).

5  Besonderer Dank gilt hierbei Cornelia Aman, die die Geschéftsberichte Miillers
von 1895 und 1897 sowie einzelne Blitter des Firmenkatalogs im Pfarrarchiv Par-
chau (Sachsen-Anhalt) ausfindig machte und mir zur Verfiigung stellte.

6 Elgin Vaassen: Bilder auf Glas. Glasgemilde zwischen 1780 und 1870, Berlin/
Miinchen 1997, S. 268. Hier findet sich der Hinweis auf Verglasungen: Miiller
(Quedlinburg), Schmitt (Bamberg) und Zettler (Miinchen).

7 Johannes Ralf Beines: Materialien zur Geschichte farbiger Verglasungen von 1780
bis 1914. Vorzugsweise fiir das Gebiet der Bundesrepublik Deutschland, in: Susan-
ne Bech/Johannes Ralf Beines/Waldemar Habery: Farbfenster in Bonner Wohn-
hidusern (Landeskonservator Rheinland, Arbeitsheft 24), Kéln 1988, S. 172 und
S. 188. Verwiesen wird auf Fenster der evangelischen Kirchen in Altwedding (bei
Magdeburg), Aachen und Solingen-Grifrath sowie auf die Treppenhausfenster fiir
das Ministerialgebdude in Rudolstadt.

8 Monika Boning: Glasmalerei des 19. Jahrhunderts in Deutschland: Katalog zur
Ausstellung, Angermuseum Erfurt, 23. September 1993 bis 27. Februar 1994, Leip-
zig 1993.
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Althofer auf eine langjahrige Zusammenarbeit zwischen dem Architek-
ten Karl Siebold (1854-1937) und der Werkstatt F. Miiller hin.? Grofiere
Werkkomplexe Miillers sind erstmals durch die Bestandskataloge zu den
Kirchenverglasungen des 19. Jahrhunderts ersichtlich.l® Aussagen zur
Person und zum Werdegang Ferdinand Miillers sowie zur Entwicklung
seiner Glasmalereianstalt finden in der zeitgendssischen und gegenwir-
tigen Fachliteratur kaum Erwahnung. Einzig ein Firmenbericht aus dem
Jahr 1902, herausgegeben vom Pestalozziverein der Provinz Sachsen, gibt
einen Einblick in die Wirtschaftsstruktur der Firma um 1900.!! Ergdnzend
kénnen Geschéftsbriefe und -berichte sowie lokale Zeitungsberichte hin-
zugezogen werden.

Eckpunkte der Firmenentwicklung

Ferdinand Miiller wurde am 17. September 1848 in Quedlinburg gebo-
ren.!2 Nach dem Besuch der Knabenschule (ca. 1854-1860) absolvierte er
eine dreijihrige Lehre zum Glaser.’* Mit dem Abschluss seiner Ausbil-
dung begab er sich als Handwerksgeselle auf Wanderschaft und bereiste
die Schweiz, Italien und Siiddeutschland.!* 1876 erdffnete er am Stieg 12
in Quedlinburg eine Kunst- und Bauglaserei mit Bildereinrahmung. Erst
1879/1880 gliederte er dem Geschift eine Glasmalerei an. Ferdinand
Miiller heiratete am 28. November 1880 Marie Johanna (1847-1922), ge-
borene Hermann.!5 Die Familie Miiller hatte fiinf Kinder, drei Séhne und
zwei Tochter.

9 Ulrich Althéfer: Der Architekt Karl Siebold (1854-1937). Zur Geschichte des evan-
gelischen Kirchenbaus in Westfalen (Diss. Miinster 1995), Bielefeld 1998, S. 792.

10 Innerhalb der Inventarisierungsbédnde kommt Cornelia Amans Untersuchung fiir
das Gebiet Sachsen-Anhalt eine grofere Bedeutung zu, da Miiller dort seinen loka-
len und wirtschaftlichen Schwerpunkt hatte und damit auch umfangreiche Arbei-
ten vorzufinden sind. Vgl. dazu Cornelia Aman: Glasmalereien des 19. Jahrhun-
derts. Sachsen-Anhalt. Die Kirchen, Leipzig 2003.

11 Pestalozziverein 1902, S. 202-207.

12 Geburts- und Taufschein befinden sich im Privatbesitz von Lilott Miiller (Tochter
des Erwin Miiller), Miinster /Westfalen.

13 Nach freundlicher Auskunft Rainer Miillers (Sohn des Erwin Miiller), Rheinbach.
Entsprechende Schiilerlisten der Knabenschule und der Gewerbeschule sind im
Quedlinburger Ratsarchiv nicht mehr vorhanden.

14 Nach Auskunft Rainer Miillers, Rheinbach. Siehe auch: Amtliches Quedlinburger
Kreis-Blatt, Beilage: Am Heimatborn 33 (1935), S. 5. Konkrete Informationen iiber
den Verlauf der Wanderschaft sind nicht nachweisbar.

15 Die Heiratsurkunde befindet sich im Privatbesitz von Lilott Miiller, Miinster/
Westfalen.
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Nach dem Tod Ferdinand Miillers 1916 iibernahmen die S6hne Wal-
ther (1883-1966) und Erwin (1890-1960) die Firma. 1965 kam es zum
Verkauf der Glasmalereianstalt an die Hochschule fiir industrielle Form-
gestaltung Burg Giebichenstein, Halle/Saale. Man errichtete hier eine
AufSenstelle fiir Glasmalerei und bildete bis zum Jahr 1990 Studenten im
Studiengang Glasgestaltung aus. Seit dem Jahr 2000 wird das Firmenge-
lande von der ,Eigentiimergemeinschaft Gernrdder Weg”, den Nachfah-
ren Ferdinand Miillers, verwaltet.

Etablierung der Firma Miiller als
evangelisch-preufiische Glasmalereianstalt

Die prosperierende Entwicklung der Firma Miiller erforderte eine Ver-
grofierung der Glasmalereianstalt. Miiller verkaufte um 1900 sein Haus
am Stieg 12 und zog in den Gernréder Weg 3 um.'¢ Auf dem neuen
Firmengeldnde entstand nach den Planen des Quedlinburger Architekten
und Stadtbaumeisters Hans Baranke ein Werkstattkomplex mit Lager-
hdusern und einem angegliederten Wohnhaus. Samtliche Skizzen, Ent-
wiirfe und Kartons wurden im Firmenarchiv alphabethisch geordnet und
katalogisiert.!”

Aus einer Festrede zum 25-jdhrigen Geschaftsjubilaum der Firma
Miiller geht hervor, dass dieser 1904 insgesamt 76 Angestellte angehor-
ten.’® Hierzu zéhlten zum Teil akademisch ausgebildete Glasmaler und
Zeichner sowie Glasschneider, Kunstglaser, Kartonzeichner, Verbleier,
Tischler und Schlosser. Das Werkgelande Miillers bestand aus einer
Kunstglaserei, der Glasschleiferei, dem Glaslager, einer Tischlerei und

16 Die Grundbucheintragung erfolgte am 4. November 1899 im Koniglichen Amtsge-
richt zu Quedlinburg unter der Tagebuch-Nr. 3952 I, in: Bauarchiv der Stadt Qued-
linburg: Akten des Magistrats zu Quedlinburg, betreffend die verschiedenen An-
gelegenheiten des Hausgrundstiickes Gernroder Weg 3 (ohne weitere Signatur).

17 Walther Miiller wies in seiner Geschéftskorrespondenz ofters auf sein wohlgeord-
netes Archiv hin. Vgl. unter anderem: Walther Miiller an Herrn Vakytschieff
(Bulgarien), 28.06.1939 (2 BlL), in: ASMQ, U.M., K: Firma Miiller, Ausland - Bulga-
rien, Geschéftskorrespondenz nach 1945. Die Ordnung des Archivs bestand bis
1990. Nach Auskunft von Hans Losert, von 1972 bis 1987 Hochschullehrer an der
Burg Giebichenstein und bis 1990 Bereichsleiter der Werkstitten fiir Glasmalerei in
Quedlinburg. :

1  Festrede vom 31. Dezember 1904. Gehalten vom Prokuristen Nemitz zum 25jéhri-
gen Geschiftsjubilaum der Firma Miiller (gemeint ist die Glasmalereianstalt Ferdi-
nand Miiller, die 1879 /1880 der Bauglaserei Miiller angegliedert wurde). Eine Liste
mit den 76 Unterschriften der Firmenmitarbeiter ist nicht mehr erhalten. Es wird
aber auf diese im Text hingewiesen. Die Rede befindet sich in einer Abschrift im
Privatbesitz von Lilott Miiller, Miinster /Westfalen.
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der Schlosserei. Im Zuge der Industrialisierung des 19. Jahrhunderts
wurde die Glasmalereiherstellung rationalisiert. Das bereits im Mittelal-
ter gangige Prinzip der Arbeitsteilung!® fand hierbei erneut Eingang in
die Werkstattpraxis.

Die Briefkopfe der Geschéftskorrespondenz dienten als Werbetrager.
Darauf finden sich der Titel , Hoflieferant”, die Nennung von pramierten
Exponaten und die Abbildung von Entwiirfen fiir Sakralbauten. Beson-
ders werbewirksam war eine detaillierte Zeichnung der Firma um 1900
(Abb. 2). Hier ist das gesamte Bauensemble einschliefllich des Wohnhau-
ses, in dem sich das Biiro und die Privatwohnung der Familie Miiller
befanden, zu sehen.

Zahlreiche Glasmaler und Zeichner waren in der Firma Miiller tatig.
Vertraglich nachweisbar ist die Tatigkeit von Wilhelm Mewes, Hermann
Breitkreuz und Herrn Meyer-Nicolay.?’ In den zeitgendssischen kunst-
gewerblichen Zeitschriften finden sich kaum Hinweise auf die Firma
Miiller. Dagegen war Miiller in der lokalen Presse stets prasent. Auf
besondere Auftragsarbeiten wies er speziell hin oder lud zu deren Be-
sichtigung ein.?!

An regionalen und {iberregionalen Gewerbeausstellungen war die
Firma Miiller mit Ausstellungsobjekten vertreten. Ein firmeneigener
Briefkopf um 1897 gibt sechs Orte mit Jahreszahlen an, an denen Miiller
pramiert worden war;?2 benannt werden Wernigerode (1879), Quedlin-
burg (1888), Schonebeck (1895), Liibeck (1895), Kiel (1896) und Leipzig
(1897). Einen Hinweis auf eine kontinuierliche Beteiligung an den Mes-

¥ Die komplexe Herstellungsweise der mittelalterlichen Glasmalereien und deren
umfangreiche Fensterzyklen erforderten zwangslaufig eine arbeitsteilige Arbeits-
weise, die auch eine Hierarchie innerhalb der Werkstattgemeinschaften einschloss.
Vgl. Leonhard Helten: Mittelalterliches Maiwerk. Entstehung — Syntax — Topologie
(Habil. Halle 2001), Halle 2005, S. 153 f. und S. 256. Siehe auch: Ivo Rauch: Anmer-
kungen zur Werkstattpraxis in der Glasmalerei der Hochgotik, in: Hiltrud Wes-
termann-Angerhausen (Hg.): Himmelslicht. Europdische Glasmalerei im Jahrhun-
dert des Kélner Dombaus (1248-1349), Koln 1998, S. 106. Zuvor bereits dargelegt
bei Eva Frodl-Kraft: Zur Frage der Werkstattpraxis in der mittelalterlichen Glas-
malerei, in: Glaskonservierung. Historische Glasfenster und ihre Erhaltung (Ar-
beitshefte des Bayerischen Landesamtes fiir Denkmalpflege 32), Miinchen 1985,
S.10-22.

2 Die Beschiftigung weiterer Glasmaler und Zeichner ist anzunehmen, aber nicht
nachweisbar.

2l Bedeutende auslindische Arbeiten wie die 1889 ausgefiihrten Farbfenster fiir die
Privatkapelle des Zaren Alexander III. (1845-1894) in St. Petersburg wurden in der
Lokalpresse dokumentiert. S. Laska (wie Anm. 1), S. 60 und S. 82.

2 Hans-Jochim Sehrbundt: Das Wappen, in: Die Sehrbundts, 2 Bde., Bd. 1: Eine
Familiengeschichte von den Goten bis zu den Preufien. Koln 2003, S. 73-75. Hier
findet sich die Abbildung einer ,Urkunde der Familie Sehrbundt” mit einem
Wappen, ausgefiihrt von der Firma Miiller nach 1897.
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sen in Leipzig gibt ein Schreiben von 1928: ,Verschiedentlich habe ich
auf der Leipziger Messe Thre Ausstellungen gesehen und méchte Sie [...]
zum Wettbewerb auffordern.”?* Somit ist eine Beteiligung Miillers an der
Internationalen Baufachausstellung in Leipzig (1913) denkbar.?* Eine
Teilnahme Miillers an der Deutschen Kunstausstellung in Dresden (1899,
1904, 1906), in Darmstadt (1901) und Karlsruhe (1901) und an den grofsen
Weltausstellungen ist nicht feststellbar.?

Wie gelang es Miiller, seine Glasmalereiproduktion zu steigern und
seine Firma als evangelisch-preulische Glasmalereianstalt zu etablieren?

Die fortdauernde Bautatigkeit im Profan- und Sakralbau ergab einen
bestandigen Bedarf an Farbverglasungen. Um sich diese wirtschaftliche
Gegebenheit nutzbar zu machen, besaf Miiller zahlreiche Vertreter, die
stets auf der Suche nach Neukunden bzw. Neubauten waren. In der Ge-
schiftskorrespondenz wird oft der Vertreter Nemitz genannt.?¢ Er trat
mit Kirchenbehorden, Architekten und Sponsoren in direkten Kontakt.
Nach dem Abschluss der Arbeiten bat Miiller stets um schriftliche Zeug-
nisse seiner Auftraggeber, die dann in zukiinftige Akquisitionen einflos-
sen. Der Kénigliche Baurat Griber erwahnt in einer solchen Referenz die
langjahrige gute Zusammenarbeit mit Miiller: ,Sie haben seit mehreren
Jahrzehnten eine Anzahl Glasmalereien fiir Kirchen und andere Gebaude
in meinem Auftrag entworfen und angefertigt, welche meine volle Zu-
friedenheit erlangt haben.”?” Auch der Kontakt zu Architekten diirfte fiir
Miiller sehr wertvoll gewesen sein.

Die von Ulrich Althéfer durchgefithrte Untersuchung zum Kirchen-
bau in Westfalen zeigt eine intensive Zusammenarbeit zwischen dem
dort wirkenden Architekten Karl Siebold und Ferdinand Miiller auf.
Unter der Leitung Siebolds — als leitender Architekt der Bauverwaltung
der Betheler Anstalten — entstanden zahlreiche Kirchenbauten in Westfa-
len und in weiteren preuischen Provinzen. Althofer ordnet der Werk-
statt Ferdinand Miiller Verglasungen fiir 13 Kirchenbauten zu.?

23 So ein Brief von Heinz Kreutzer (Ziegeleibesitzer aus Duderstadt) an W. Miiller
vom 11.10.1928 (2 BL), in: ASMQ, U.M., K: Firma Miiller, Ortsmappe Duderstadt,
Geschiftskorrespondenz nach 1914.

24 Ein Nachweis war nicht zu ermitteln.

25 Vgl. Ausstellungskataloge Dresden (1899, 1904, 1906), Darmstadt (1901) und Karls-
ruhe (1901) in: ASMQ, U.M., K: Firma Miiller, Ausstellungskataloge.

2% Vgl. unter anderem: Geschiiftskorrespondenz von 1887 fir die Martin-Luther-
Kirche Detmold, in: ASMQ, UM., K: Firma Miiller, Ortsmappe Detmold, Ge-
schiaftskorrespondenz vor 1914.

27 Referenzschreiben des Kgl. Baurates Graber um 1900 (1 Bl.) an F. Miiller, in:
ASMQ, UM., K: Firma Miiller, Geschiftskorrespondenz 1880-1914, Referenzblat-
ter, Kgl. Baurat Gréber.

28 Althofer (wie Anm. 9), S. 792.
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Ein Vergleich der von Althofer untersuchten Kirchenbauten mit dem
Werkverzeichnis der Kirchenverglasungen Miillers ergibt, dass weitere
29 Kirchenbauten Siebolds mit Verglasungen Miillers versehen wurden.
Andere Lieferanten der Betheler Anstalten waren die Glasmalereiwerk-
stitten von C. Busch (Berlin), W. Franke (Naumburg) und A. Linnemann
(Frankfurt/Main).? Die Anzahl der nachweisbaren Kirchenbauten mit
Verglasungen aus diesen Werkstitten ist aber gegeniiber Miiller sehr
begrenzt. Der Werkstatt A. Linnemann kénnen nur drei Kirchenbauten
und den Werkstétten Franke und Busch je ein Kirchenbau zugewiesen
werden. Die 42 Kirchenverglasungen der Werkstatt Ferdinand Miillers
fiir die Betheler Anstalten lassen somit die Schlussfolgerung zu, dass
Miiller der Hauptlieferant fiir die Glasmalereiausstattungen der Kir-
chenbauten Siebolds war. Althofer zufolge war Siebold am Ende des 19.
und zu Beginn des 20. Jahrhunderts der meistbeschiftigte Architekt beim
evangelischen Kirchenbau in Westfalen.3

Miiller stand allerdings noch mit weiteren Architekten in Verbin-
dung. Stellvertretend soll hier auf den Architekten Schorbach aus Han-
nover hingewiesen werden. Dieser stellte im April 1890 fiir Miiller das
Zeugnis aus: ,Dem Glasmaler Herrn Ferd[inand] Miiller in Quedlinburg
bescheinige ich hiermit, dass derselbe in den Jahren 1888/89 die Glas-
fenster im Schiff und Chor der beiden neuen, nach meinen Pldnen erbau-
ten Kirchen zu Neugattersleben und Loga (Ostfriesland) ausgefiihrt hat.
[...] Ich kann Herrn Miiller meinen Kollegen und allen Privaten deshalb
angelegentlichst empfehlen.”3! Die gute Zusammenarbeit Miillers mit
Architekten und Baubehorden diirfte entscheidend fiir den Aufschwung
der Firma in den 1890er Jahren gewesen sein.

Das Griindungsjahr 1880 sowie die Vergrofierung der Firma Miiller
im Jahr 1900 konnen als verhaltnismafig spat bewertet werden. Schon in
der ersten Halfte des 19. Jahrhunderts kam es in Deutschland zu zahlrei-
chen privaten Werkstattgriindungen, denen zwischen 1860 und 1870 eine
regelrechte ,Griindungswelle” folgte.?2 Die stiddeutschen Werkstétten in
Miinchen sowie diejenigen der Rheinprovinz besafien dabei eine Vor-
bildfunktion fiir die stilistische Ausfiihrung der Glasmalereien.*

2 Ebd.

W Aa0,Ss.25.

31 Referenzschreiben des Architekten Schorbach aus Hannover vom April 1890 (2 Bl.)
an F. Miiller, in: ASMQ, U.M., K: Firma Miiller, Stadtmappen — Hannover II (Sam-
melmappe), Architekt Schorbach (Hannover).

2 Ausstellungskatalog: Glasmalerei des 19. Jahrhunderts, Erfurt 1993, 5. 23.

3 AaO,S. 20f.
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Als Miiller 1880 seinen ersten kirchlichen Auftrag fiir die evangeli-
sche Kirche in Bad Suderode (Sachsen-Anhalt) ausfiihrte,3* war die zeit-
gendssische historistische Glasmalerei bereits weit fortgeschritten.

Obwohl Miiller zahlreiche Versuche unternahm,® gelang es ihm
nicht, sich im katholischen Kirchenbau mit einer gréieren Anzahl von
Auftrigen durchzusetzen. Als ,evangelische” Firma in einer vom Kul-
turkampf geprégten Zeit war dieses Ansinnen als eher chancenlos zu
beurteilen.

Arbeiten Miillers im Bereich der preufischen Provinz Westfalen3¢

Seit den 1890er Jahren ist eine kontinuierlich sich verbessernde Auftrags-
lage der Firma Miiller fiir Sakralbauten in der Provinz Westfalen festzu-
stellen. Waren es bis 1895 nur sechs Objekte, so stieg deren Zahl bis 1900
bereits auf 28 Objekte an. In den Folgejahren erweiterte Miiller seinen
westfilischen Wirkungskreis mit dem Hohepunkt von 13 Objekten im
Jahr 1914. Fiir den Untersuchungszeitraum von 1890 bis 1914 lassen sich
hier insgesamt 84 evangelische und neun katholische Kirchenbauten
sowie zwei jiidische Kultusbauten mit Verglasungen der Werkstatt Miil-
ler nachweisen.

Die fritheste Arbeit Miillers betrifft die heute nicht mehr erhaltene
ornamentale Chorverglasung von 1892 fiir die Martin-Luther-Kirche in
Giitersloh. Diese Fenster wurden wihrend des Zweiten Weltkrieges
leicht beschidigt und in den 1960er Jahren bei einer Neugestaltung des
Altarraumes durch einen Glasmalereizyklus des franzdsischen Glasma-
lers Prof. Max Ingrand (1908-1969) ersetzt.?”

Fiir 27 westfalische Kirchenbauten kann ein dhnliches Schicksal der
Miiller-Fenster aufgezeigt werden. Entweder génzlich kriegszerstort
oder stark beschiadigt wurden unter anderem die Verglasungen fiir die
evangelischen Kirchen in Altenbeken (Anstaltskirche), Bad Oeynhausen
(Auferstehungskirche), Bielefeld (St. Nicolai), Dortmund-Scharnhorst,
Erwitte (Gemeindehaus), Giitersloh (Kapelle der Diakonie), Hagen-
Eppenhausen, Herne-Baukau, Neheim (Christuskirche), Netphen, Reck-

3 Vgl Laska (wie Anm. 1), Anlagen auf CD, Teil A: Werkverzeichnis der Verglasun-
gen fiir Sakralbauten im Inland.

% Aa0,S.77.

3% Die folgenden Aussagen zur zeitlichen und topografischen Verteilung der Arbei-
ten Miillers in Westfalen und Lippe sind auf der Grundlage der erarbeiteten
Werkverzeichnisse (Teil A) getroffen worden. Vgl. auch: Werkverzeichnis: Sakrale
Glasmalerei in Westfalen und Lippe 1871-1914 im Anschluss an diesen Aufsatz.

37 Vgl. Laska (wie Anm. 1), Anlagen auf CD, Teil A, Werkverzeichnis.
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linghausen (Lutherkirche), Siegen (St. Nicolai), Soest (Gemeindehaus der
Wiesenkirche), Witten (Kapelle der Diakonie) sowie fiir die katholische
Herz-Jesu-Kirche in Dortmund-Hérde. Eine weitere Zerstorung betraf
die Fenster der jiidischen Synagoge in Steinheim an der Emmer in der
Reichskristallnacht” 1938.

Entsprechend dem verdnderten allgemeinen Kunstgeschmack ab
etwa 1910 wurden die historistisch bzw. nazarenisch gepragten Vergla-
sungen als minderwertig und bedeutungslos eingestuft. In den anschlie-
lenden Jahrzehnten wurden unzdhlige Glasmalereien ohne Bedenken
zerstort. Die umfangreichsten Verluste sind aber wihrend des Zweiten
Weltkriegs zu verzeichnen, da der Glasmalereibestand des 19. Jahrhun-
derts bewusst nicht ausgelagert und damit nicht gesichert wurde. Ein
erstes Umdenken bei der Bewertung des Historismus und seiner Leis-
tungen ist erst ab den 1970er Jahren zu erkennen.?® So verwundert es
nicht, dass ein groferer Substanzverlust der Verglasungen Miillers be-
dingt durch Kirchenerneuerungen in den 1960er und 1970er Jahren ent-
stand. Die ornamentalen und zum Teil figiirlichen Glasmalereien wur-
den durch helle, lichte Verglasungen — besonders beliebt waren einfache
Betonverglasungen — ausgetauscht. Dies trifft fiir die evangelischen Kir-
chen in Bad Lippspringe, Ibbenbiiren (Christuskirche), Olpe, Hausberge,
Rédinghausen (St. Bartholoméaus) und (Rodinghausen-)Westkilver zu.

Der heutige Bestand der von Miiller ausgefiihrten Glasmalereien fiir
die evangelischen Kirchen in Preufisch Oldendorf (Gemeindehaus,
1895), Ennepetal-Milspe (1896), Olsberg an der Ruhr (1896), Gehlenbeck
(1897), Herford (Krankenhauskapelle, 1897), Hoxter-Bruchhausen (1898),
Siegen (1900), Horstel (1901), Bielefeld-Schildesche (1902), (Hiillhorst-)
Schnathorst (1902), Steinhagen (1903), Minden (Betsaal, 1904), (Biinde-)
Diinne (1904), Werne (1904), Vlotho (1905), (Arnsberg-)Neheim (1906),
Hagen-Hohenlimburg (1906), (Lohne-)Gohfeld (1907), Preuflisch Olden-
dorf (1907), Minden (Evangelisches Vereinshaus, 1907), (Lotte-)Wersen
(1908), (Herne-)Wanne-Eickel (Pfarrhaus, 1908, und Kirche, 1914), Biinde
(1909), Bad Lippspringe (Kapelle der Heilanstalt, 1910), Biiren (Gemein-
dehaus, 1911), Westerkappeln (1911), Bochum-Giinnigfeld (1914), Enni-
gerloh (1914) sowie der katholischen Kirchen in Bad Lippspringe
(St. Marien, 1910), Bochum-Gerthe (St. Elisabeth, 1913), Beckum (1914),
Gladbeck (1914), Gronau (1914), Liidenscheid (1914), (Rheda-)Wieden-
briick (1914) und Unna (1914) ist bislang noch ungeklirt und bedarf einer
weiterfithrenden Untersuchung.3

% Vgl. Achim Hubel: Editorial zum Schwerpunktthema: Glasfenster des 19. Jahrhun-
derts, Das Miinster, 62, S. 90.

¥ Eine flichendeckende Sichtung des westfilischen Glasmalereibestandes des
19. Jahrhunderts erfolgte noch nicht und ist ein dringendes Desideratum.
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Die genannten Kirchen zeigen erneut ein Ubergewicht evangelischer
Auftraggeber. Nur selten gelang es Miiller als Firmenbesitzer mit einem
evangelischen Hintergrund, sich gegeniiber katholischen Konkurrenten
bei einem Auftrag fiir ein katholisches Bauwerk durchzusetzen.®* Die
katholischen Glasmalereiwerkstitten von Dr. Heinrich Oidtmann (gegr.
1857) in Linnich, Schneiders & Schmolz (gegr. ?) in KéIn-Lindenthal und
Wilhelm Derix (gegr. 1866) in Goch und Kevelaer nahmen eine markt-
fithrende Position fiir die Glasmalereiausstattung katholischer Kirchen-
bauten in Mitteldeutschland ein.4!

Die Verteilung der Arbeiten Miillers in der Provinz Westfalen weist
eine grofe Streuung auf. Es sind vor allem Landgemeinden, die von ihm
beliefert wurden. Die Bevorzugung der Firma Miiller erkldrt sich aus
deren Firmenprofil. Als GroBunternehmen mit einer Art Massenproduk-
tion konnten die Artikel katalogisiert zu méBigen Preisen vertrieben
werden.

In den lindlichen Kirchen umfasste die Glasmalereiausstattung hau-
fig nur ein figiirliches Altarfenster mit einer sich anschliefenden Orna-
mentverglasung — zum Beispiel in (Ibbenbiiren-)Laggenbeck, Lahde an
der Weser und Schalksmiihle. Innerhalb des Kirchenraumes sind farbige
Verglasungen mit figiirlichen bzw. szenischen Darstellungen in der Re-
gel dem Chorraum, den Altarnischen und dem Querschiff vorbehalten.*?
In den Seitenschiffen sowie an den Riickwinden und Obergaden sind sie
eher die Ausnahme. :

Neben den Arbeiten Miillers fiir Auftraggeber in der preufiischen
Provinz Westfalen soll noch auf seine Arbeiten fiir den Bereich des Fiirs-
tentums Lippe hingewiesen werden. In Kalletal-Bentorf, Blomberg, Det-
mold, (Detmold-)Heidenoldendorf, Hillentrup, Lage, Lemgo, Bad Salzuf-
len, (Bad Salzuflen-)Schétmar und Valhausen lieferte Miiller zum Teil

9 Vgl. Verteilung der Kirchenverglasungen der Firma Miiller im In- und Ausland
entsprechend der Religionszugehorigkeit (1880-1914) — Siulendiagramm: Evange-
lische Kirche: 1.249 Objekte (89,5%), Katholische Kirche: 110 Objekte (8%), Jiidische
Einrichtungen: 23 Objekte (1,5%) und Sonstige: 13 Objekte (1%), davon 4 Objekte
Apostolische Kirche, 2 Objekte Baptistische Kirche, 2 Objekte Mennonitische Kir-
che, 3 Objekte Methodistische Kirche und 2 Objekte Orthodoxe Kirche, in: Laska
(wie Anm. 1), S. 59.

41 Sjehe hierzu: K6ln und die Rheinprovinz, in: Vaassen (wie Anm. 6), S. 113-124.

2 Diese Zuweisung wird begriindet in den Empfehlungen der zeitgendssischen
kirchlichen Bauvorschriften und Programme wie den Ratschlagen fiir den Bau
evangelischer Kirchen der XXIIL Deutschen Evangelischen Kirchenkonferenz in
Fisenach 1898. Siehe hierzu Eva-Maria Seng: Der evangelische Kirchenbau im
19. Jahrhundert. Die Eisenacher Bewegung und der Architekt Friedrich von Leins,
(Diss. Titbingen 1992), Tiibingen 1995, S. 362-365, und Laska (wie Anm. 1), Kap. IV,
34. Zeitgendssische Ansichten zur Glasmalerei im evangelischen Kirchenbau,
S.114-118.
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recht umfangreiche Glasmalereien. Ein Schwerpunkt l&sst sich in Det-
mold bestimmen. Hier sind es fiinf Kirchenbauten, die er mit Farbvergla-
sungen ausstattete. Eine besonders qualitdtsvolle Arbeit findet sich in der
Martin-Luther-Kirche. Als Stifter trat der Landesherr Prinzregent Adolf
zu Schaumburg-Lippe (1859-1916) in Erscheinung. Thm zugeschrieben
wird laut Inschrift das Chormittelfenster mit Kreuzigung Jesu (Abb. 3 u.
4). Moglicherweise sind auch die seitlichen Chorfenster mit der Geburt
Jesu (Abb. 5) und Auferstehung Jesu Christi (Abb. 6) landesherrliche
Stiftungen. Alle drei Bildfenster besitzen eine gut aufeinander abge-
stimmte Farbigkeit sowie eine hohe Qualitat in der Schwarzlot- und
Schmelzfarbenmalerei.

Zu kiinstlerischen und technischen Charakteristika der Werke Miillers
in Westfalen

Miiller verfiigte in seinem Werkstattlager tiber 1.000 verschiedene Sorten
farbiger Glastafeln. Die Kirchenverglasungen wurden vor allem in der
musivischen Glasmaltechnik* unter Verwendung von Antikglas* ausge-
fiihrt. In der Offerte Miillers an Pastor Thelemann aus Blomberg in Lippe
aus dem Jahr 1911 geht Miiller unter anderem auf das zu verwendende
Material néher ein: ,Die Fenster werden durchgehends aus bestem An-
tikglase mit einer Ténung in’s Gelbliche fiir den Fond angefertigt[,] und
fiir die farbigen Teile werden besonders schéne und leuchtende Glaser
derselben wertvollen Gattung ausgesucht und mit sachgemafs ausgefiihr-
ter Glasmalerei so behandelt werden, dass die hervorragend schone Wir-
kung alter Glasfenster zum Ausdruck kommen soll.“45 Bevorzugt wurde
entweder die klassische Form — musivische Technik — oder eine Art
Mischtechnik, bei der neben der traditionellen Technik einzelne Partien
mit Schmelzfarben, sogenannten Auftragsfarben, versehen wurden. Be-
sonders markant heben sich die beiden Techniken bei der Fensterrosette

# Eine Sonderform der Mosaikverglasung, bei der das mit einem Bleinetz versehene
Glasbild zusatzlich mit Schwarzlot und Silbergelb bemalt wird.

4 In den 1860er Jahren in England erfundenes Glas, welches in seiner Struktur und
Brillanz dem mittelalterlichen Hiittenglas sehr dhnlich war; wegen seiner Eigen-
schaften wurde es als ,Antikglas” bezeichnet. In Deutschland gelang es dem
Miinchner Glasmalereibetrieb Zettler um 1870 erstmals, Antikglas herzustellen.
Das von J. La Farge und L. C. Tiffany im spéten 19. Jahrhundert entwickelte Opa-
leszentglas kam nur fiir Verglasungen im Profanbau zur Anwendung. Vgl. Micha-
el Wigginton (Hg.): Geschichte und baulicher Kontext, in: Glas und Architektur,
Stuttgart 1997, S. 10-59.

#  Vgl. F. Miiller an Herrn Pastor Thelemann (Blomberg in Lippe), 06.03.1911 (2 BL),
in: ASMQ, U.M,, K: Stadtmappe, Blomberg.
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fiir die evangelische Kirche in Briigge ab. So ist das Rundfeld im Zen-
trum der Rosette mit der szenischen Darstellung der Heimkehr des ver-
lorenen Sohnes mit Schmelzfarben ausgefiihrt, die acht anliegenden or-
namentalen Passfelder aber in der traditionellen musivischen Technik
(Abb. 7).

Der untersuchte Werkbestand reflektiert den tiblichen zeitgendssi-
schen Stilpluralismus. In welchem Stil Miiller eine Glasmalerei ausfiihrte,
hing gewdhnlich vom Baustil der Kirche und vor allem vom bevorzugten
Stil der Auftraggeber ab, wobei ein stilreines Arbeiten nicht vorzufinden
war. In seiner Geschéftskorrespondenz trat er als Berater auf und stimm-
te nach den eingereichten Entwiirfen bzw. Skizzen sowie firmeneigenen
Werkkatalogen das ikonografische und stilistische Programm der Glas-
fenster ab.

Beispielhaft soll diese Vorgehensweise anhand der Geschaftskor-
respondenz zwischen Miiller und Pfarrer Gravemann aus dem Jahr 1900
fiir die Ausfiihrung der Chorfenster der evangelischen Erloserkirche in
Schalksmiihle nachgezeichnet werden. Bemerkenswert ist hierbei, dass
Miiller neben der Glasmalereiausstattung auch einen Einfluss auf die
architektonische Fenstergestaltung nahm und sich in seiner Argumenta-
tion mit dem Kirchenbaumeister Haase im Vorfeld abstimmte. Nachdem
Pfarrer Gravemann Skizzen der drei Chorfenster mit einfachem identi-
schem Mafiwerk an Miiller sandte, schrieb dieser postwendend zuriick:
~Herr Haase meint dagegen, dass es sich doch recht gut machen werde,
die seitlichen Fenster anders auszustatten. Obschon es mir ganz gleich
sein kann, fiir welche Mafiwerksform Entscheidung getroffen wird,
mdochte ich doch die Ansicht des Herrn Baumeisters unterstiitzen. In dem
grofien Obertheile der Seitenfenster ist der Raum fiir ein schénes Symbol
von selbst gegeben. Ich wiirde dahin ein Lamm mit Siegesfahne und
Pelikan vorschlagen [...] Diese beiden Fenster wiirde ich zum Preis von
350 Mark fix und fertig eingesetzt liefern. Das Mittelfenster wiirde einen
schonen Architekturaufbau erhalten und je nach Wahl eine Einzelfigur —
etwa den einladenden Christus mit nachfolgender Photographie A. 81 -,
oder aber eine Gruppe — etwa einen Auferstandenen nach einer Pho-
togr[aphie]: D. 138 oder 146 [...] Der Carton A. 81 ist in direkter Anleh-
nung an Hofmann gezeichnet; eine genaue Nachbildung ist nicht statt-
haft, wenigstens miisste die Genehmigung des Herrn Professors erbeten
werden, und diese wird schwer zu erlangen sein.”#¢ Die Anlehnung an
ein zeitgenossisches oder historisches Vorbild war dagegen Usus. Letzt-

46 Vegl. F. Miiller an Herrn Pfarrer Gravemann (Schalksmiihle), 30.05.1900 (2 BL.), in:
ASMQ, U.M.,, K: Stadtmappe, Schalksmiihle.
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lich fithrte das grofiziigige Adaptieren der Vorlagen zu dem epochen-
iibergreifenden Vorwurf des Eklektizismus.4

Die von Miiller vorgeschlagene Ikonografie fand die Zustimmung
Pastor Gravemanns und ist in situ erhalten (Abb. 8 u. 9). Der einladende
Christus entspricht in Haltung, Gewandung und Gestik der Vorlage
Hofmanns (Abb. 10).#8 Veranderungen zeigen sich in der Auspragung
des Gesichtsprofils durch eine stirkere Akzentuierung der Augenpartie
und der gelockten Haartracht. Hinzu kommen das Einfiigen von Perl-
béndern am Schulterbereich und Saum des Gewandes, eine leicht veran-
derte Gewandung und Armhaltung sowie eine kontrire Schrittstellung
(Abb. 11 u. 12).

Einen stilpragenden Einfluss auf das Christusbild des gesamten Jahr-
hunderts besafs die 1828 von dem dénischen Bildhauer Bertel Thorvald-
sen (1770-1844) fiir die Kopenhagener Liebfrauenkirche im klassizisti-
schen Stil gearbeitete Statue des segnenden Christus.#’ Es ist ein mildes
Kultbild mit einer {iberaus sanften und weichen Ausstrahlung (Abb. 13).

Von gleichrangiger Bedeutung war die Schrift Johann Friedrich
Overbecks (1789-1869) iiber die ,Wahre Abbildung unseres Herrn”. Auf
der Grundlage des sogenannten Lentulusbriefes® sah er sich verpflichtet,
das Antlitz Christi nicht nur kiinstlerisch zu bewiltigen, sondern auch so
authentisch wie moglich wiederzugeben. Overbeck iibernahm die ,iiber-
lieferte” Beschreibung, wonach Christus ein wiirdevolles Aussehen be-
saf, sein Antlitz mild, sanft, liebenswiirdig, anziehend war und ihn ein
rosiges Gesicht, ein in der Mitte geteilter Bart, himmelblaue Augen und
kastanienbraune, unbedeckte Haare auszeichneten.5!

¥ Siehe hierzu: Adolf Smitmans: Die christliche Malerei im Ausgang des 19. Jahr-
hunderts — Theorie und Kritik. Eine Untersuchung der deutschsprachigen Periodi-
ca fiir christliche Kunst 1870-1914 (Kélner Forschungen zu Kunst und Altertum,
Abt. B: Kunstgeschichte, Bd. 2), St. Augustin 1980; und Dieter Dolgner: Historis-
mus. Deutsche Baukunst 1815-1900, Leipzig 1993.

*# Im Werk Heinrich Hofmanns (1824-1911) findet sich die adiquate Christusfigur
als Titelbild der Bilderfolge ,Kommet zu mir!”, einer 1887 in Breslau erstmals auf-
gelegten Sammlung von 14 Szenen aus dem Leben des Heilandes. Weitere Bilder-
folgen Hofmanns mit Illustrationen des Lebens Jesu waren ,,Gedenke mein!” (1886,
Breslau) und , Friede sei mit euch!” (1897, Miinchen).

¥ Wegen der nach unten ausgebreiteten Arme oft auch als einladender Christus
bezeichnet.

0 Seit dem 14. Jahrhundert verbreiteter apokrypher Brief des Publius Lentulus an
Kaiser Tiberius iiber das Auftreten und Aussehen Christi. Vgl. Ernst von Dob-
schiitz: Christusbilder. Untersuchungen zur christlichen Legende, Leipzig 1899,
S. 330, sowie Ausstellungskatalog: The Image of Christ, London, National Gallery,
2000, S. 94-97 (Kat.-Nr. 40).

51 Ausstellungskatalog: Nazarener, Frankfurt/Main 1977, S. 376.
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Dieses von Overbeck vorformulierte Christusbild kam in der religio-
sen Malerei des 19. Jahrhunderts in einer fast absoluten Ausschliefilich-
keit zur Anwendung, die lange Zeit keine andere Interpretation zulief.
So erklart sich, dass die im nazarenischen Geist geschaffenen Kreu-
zigungsszenen mit einem von Schmerz und Qual befreiten Christus zwar
eine grofie sensitive Religiositit besitzen, aber in ihrem Gesamteindruck
immer noch lieblich und mild wirken (vgl. Abb. 3).

Nach Gretzschel stand gegen Ende des 19. Jahrhunderts nicht mehr
der leidende Christus, der geopfert wurde fiir die Siinde der Welt, son-
dern der einladende Heiland (Mt 11,28), der die Miihseligen und Belade-
nen erquickt, im Zentrum des Interesses.5?

Das von den Nazarenern begriindete, von den Spitnazarenern und
deren Epigonen transportierte liebliche, sentimentale und fromme Bild-
verstandnis findet sich in den Verglasungen Miillers fast ausschliefllich.
Bevorzugte Themen der Werkstatt Miiller waren der lehrende Christus,
der Gute Hirte und der anklopfende Christus.

Es sind typische Beispiele zeitgenOssischer protestantischer Jesus-
Frommigkeit, die in Jesus von Nazareth den Menschen und Helfer sa-
hen.5? Fiir den lehrenden Christus verwendet Miiller einen milden, fried-
fertigen Christustyp, der haufig als Einzelfigur die Komposition be-
stimmt. Fiir das Motiv des Guten Hirten benutzt er vorzugsweise die
Vorlagen der (Spat-)Nazarener Bernhard Plockhorst, Johann Friedrich
Overbeck und Carl Miiller. Fiir den anklopfenden Christus finden sich
Beziige zu C. G. Pfannschmidt.>

Die nazarenischen Bildszenen strahlen stets eine tiefe Ruhe, Inner-
lichkeit und Ernst aus. Sie wirken damit feierlich und entriicken die Sze-
ne ins Uberirdische. Unterstiitzt wird dieser Eindruck durch eine geringe
raumliche Tiefenwirkung und die Vermeidung greller Farbkontraste.
Auch die Figuren zeichnen sich durch einen serigsen Gesichtsausdruck

52 Matthias Gretzschel: Kirchenraum und Ausstattung. Untersuchungen zur bild-
kiinstlerischen Ausstattung evangelisch-lutherischer Kirchenbauten des 19. und
frithen 20. Jahrhunderts in Sachsen (Diss. Leipzig 1988), Frankfurt/Main 1989,
S. 60f. Gretzschel fithrt diesen Christustyp auf das allgemeine Verlangen der Be-
volkerung nach Annahme und Geborgenheit angesichts der im Umbruch befindli-
chen Gesellschaft zurtick.

5 Andreas Kuhn/Gabriele Stiiber: Glaube im Alltag. Die ,Sammlung Volksfrom-
migkeit” im Zentralarchiv der Evangelischen Kirche der Pfalz, in: Volkskunde in
Rheinland-Pfalz. Frommigkeitsforschung, hg. von der Gesellschaft fiir Volkskunde
in Rheinland-Pfalz, H. 17/2, Speyer 2002, S. 6. Hier der Hinweis auf den Ausstel-
lungskatalog: Arme habt ihr allezeit bei euch. 125 Jahre diakonisches Handeln in
Hannover, Speyer, Historisches Museum der Pfalz, 1990, S. 15.

5  Laska (wie Anm. 1), Kap. V. : Werkanalyse zu den Kirchenverglasungen Ferdinand
Miillers, S. 145-240.
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aus. Ein heiteres oder lachendes Gesicht ist selbst bei dem Sujet des Kin-
derfreunds nicht vorzufinden (Abb. 14).

Die Kirchenverglasungen entsprachen bis zur Jahrhundertwende
dem historisierenden Stil, der von der zeitgenossischen religidsen, (spét-)
nazarenischen Malerei gepragt war.

Im frithen 20. Jahrhundert wurde auch der Einfluss ,moderner” Stil-
stromungen wie der des Jugendstils ersichtlich. In der evangelischen
Kirche in Biiren sind klare Jugendstiladaptionen sichtbar. So werden im
seitlichen Chorfenster nll verschiedene Glassorten geténten und geriffel-
ten Kathedral- und Opaleszentglases miteinander kombiniert, um die
dekorative Fensterwirkung zu erhéhen. In der Randleiste sind gekrépfte,
silbermattierte Weinblatter vor goldgelben Trauben zu sehen. Der Fens-
terspiegel zeichnet sich durch einen vegetabilen Bleiriss aus, der an Tul-
penformen erinnert (Abb. 15).55

Das Einfiigen von Jugendstilelementen in bekannte Kompositions-
schemata ist eine Erweiterung des im 19. Jahrhundert iiblichen Stilplura-
lismus.’ Diese Herangehensweise der Glaskiinstler ist letztlich ein kon-
sequentes Weiterdenken auf der Suche nach eigenen Gestaltungsvarian-
ten. Es ergab sich jedoch kein Bruch mit der bisherigen Stilauffassung.
Die Arbeiten der Werkstatt Ferdinand Miiller standen stets im Einklang
mit der Kunstpolitik der beiden Grofkirchen.

Die Glasmalerei in den Kirchenbauten des 19. und friithen 20. Jahr-
hunderts nimmt den Motivschatz des privaten religitsen Wandschmucks
und der als Buntdrucke und Chromolithografien in Umlauf gebrachten
frommen Kleingrafik auf. Die Volksfrommigkeit spiegelt sich damit nicht
nur in der Gestaltung des privaten Raumes und Alltagslebens wider,
sondern besitzt auch einen direkten Einfluss auf die Bildwelt im sakral-
offentlichen Raum.”” Zwischen beiden Sujets bestand ein immanenter
Zusammenhang. Inwieweit sich dabei eine eigenstindige Ikonografie im

% Weitere Beispiele fiir die Erneuerung des Bildfensters im 20. Jahrhundert finden
sich in den Kirchen St. Jakobi Sangerhausen (Thiiringen), Tolk (Schleswig-
Holstein) und Westuffeln (Hessen). Eine Beeinflussung durch den Japonismus
oder die Beuroner Kunst ldsst sich im sakralen Qeuvre Miillers nicht feststellen.
Ausfiihrungen zum Japonismus und zur Beuroner Kunst in der Glasmalerei bei
Beines (wie Anm. 7) 1988, S. 114-116.

% Laska (wie Anm. 1), Kap. V. 3.2.2 Anklinge moderner Kunststrémungen, S. 187-
210.

¥ Besonders beliebt waren Reproduktionen des (Spit-)Nazareners Heinrich Hof-
mann. Sie fanden in evangelischen Haushalten eine solche Verbreitung, dass sie in
einem Artikel der Sachsen-Post vom 31. Januar 1912 als ,Volksgut” bezeichnet
wurden. Vgl. Emil Naumann: Heinrich Hofmann, der Dresdner Maler, in: Sachsen-
Post 6 (1912), Nr. 278, S. 1f. Die Bevorzugung seiner Werke in breiten Kreisen der
Offentlichkeit ldsst sich auch im Oeuvre Miillers ablesen.
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Kirchenraum herausbildete, wére ein lohnenswerter Forschungsgegen-
stand fiir weitere kunsthistorische Untersuchungen.

Gemeinsames Kennzeichen aller Glasmalereifirmen ist das Aufgrei-
fen von Bildmotiven zeitbezogener religidser, gesellschaftlicher und poli-
tischer Aspekte. Ob es auf katholischer Seite die Herz-Jesu-Bewegung
und die damit verbundenen Herz-Jesu-Motive oder auf evangelischer
Seite die allgegenwirtigen Luther- und Reformatorenbildnisse sind, es
werden immer gesellschaftliche Stimmungen, Meinungen und Uber-
zeugungen transportiert (vgl. unter anderem: Reformatorenfenster in
Rietberg an der Ems; Abb. 16 bis 19). In katholischen Gemeinden findet
sich zum Beispiel wegen des Kulturkampfes selten ein Bezug zum wil-
helminischen Kaiserhaus, was hingegen fiir evangelische Gotteshduser
fast gewdohnlich erscheint.’® Die Glasfenster des Historismus beanspru-
chen damit, nicht nur Botschafter allgemeiner religioser Glaubensinhalte
zu sein, sondern sind vor allem auch als kulturgeschichtliche Zeugen
ihrer Entstehungszeit zu verstehen.

Die Frage, wie innovativ die Werkstatt Ferdinand Miiller dabei arbei-
tete, lasst sich nur anhand des Werkbestandes beantworten. Kiinstleri-
sche Probleme wurden in der Geschiftskorrespondenz kaum erortert,
Skizzenbiicher und Firmenprotokolle gelten als verloren.®® Ob Miiller
eine Glasmalerei mehr nach kiinstlerischen oder handwerklichen Krite-
rien beurteilte, konnte nicht ermittelt werden. Mit der Ubertragung der
Entwurfsarbeit auf Kunstmaler, die zum eigenen Fachpersonal gehorten,
konzentrierte er sich vorwiegend auf die wirtschaftlichen Belange seiner
Firma.

Handwerklich wurden die Glasmalereien haufig auf hohem Niveau
ausgefiihrt. In den 1890er Jahren fallen eine detailreiche Ornamentik,
eine intensive sowie fein aufeinander abgestimmte leuchtende Farbig-
keit, eine lockere Strichfithrung sowie eine hohe Qualitit der Schwarzlot-
und Schmelzfarbenmalerei auf. In den spéteren Arbeiten bleibt diese
sorgféltige Arbeitsweise bestehen, die intensive Farbigkeit nimmt ab und
lasst warmere Farbtone hervortreten sowie ein stirker grafisches Arbei-
ten erkennen.®! Beispielhaft kann hier auf die Verglasung fiir die evange-
lisch-unierte Kirche St. Johannes in (Ibbenbiiren-)Laggenbeck von 1906

% Laska (wie Anm. 1), Kap. V. 2.5 Wiederkehrende Bildmotive im evangelischen und
katholischen Sakralraum, S. 156-158.

% Dies trifft unter anderem auf den Glasmalereizyklus der Speyrer Gedéchtniskirche
zu. Vgl. Gabriele Stiiber: Die Gedichtniskirche der Protestation: Ausdruck deut-
schen Zeitgeistes und protestantischer Erinnerungskultur zwischen 1856 und 1904.

8  Dies ergab die von mir durchgefiihrte Sichtung des iiberlieferten Werkstattarchivs.

¢ Vgl. Laska (wie Anm. 1), Kap. V. 2. Ikonografische und stilistische Betrachtungen,
S. 146-158.
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verwiesen werden. Im Zentralmedaillon des ,Schliisselfensters” ist das
Lamm Gottes umgeben von einem Strahlenkranz zu sehen (Abb. 20 u.
21). Mit einer Schwarzlotmalerei wurde das Lamm Gottes feingliedrig
gezeichnet, wobei auf die grafische Struktur des Felles besonders Wert
gelegt wurde.

Die Werkstatt Ferdinand Miiller befand sich stets im Spannungsfeld
zwischen Kunst und Kommerz. Da Miiller seine Firma bewusst arbeits-
teilig aufbaute und fortwihrend eine Vergréerung des Kundenpoten-
tials anstrebte, war es fiir ihn selbstverstindlich, dass er den Standpunkt
der kirchlichen Offentlichkeit zur Darstellung religioser Inhalte respek-
tierte.6? Im Hinblick auf die mehrheitlich landlichen Standorte, fiir die er
seine Glasmalereien lieferte, war seitens der Auftraggeber der Wunsch
nach einer besonders modernen Ausfithrung kaum zu erwarten.

War im Historismus das Farbfenster ein integraler Bestandteil der
Raumpolychromie, so wird nun durch den sparsamen Einsatz von farbi-
gen Gestaltungselementen und durch eine Betonung der vertikalen Fens-
terstruktur eine neue architektonische Verbindung zwischen dem Glas-
fenster und der es umgebenden Architektur geschaffen. Eine weitere
stilistische Besonderheit der Kirchenverglasungen Miillers im Ubergang
zum 20. Jahrhundert besteht in der haufigen Darstellung von naturalisti-
schen Pflanzen- und Bliitenmotiven. Das Einfiigen dieser Bildmotive
konnte ein Verlassen des historisierenden Formenkanons ankiindigen.
Die Verglasungen erhalten damit eine neue Lebendigkeit, die beim Rezi-
pienten eine gewisse Nahe bewirkt, erkennt er doch in ihnen vertraute
Pflanzen, Bliiten und Fruchtstande wieder. Besonders reichhaltige orna-
mentale Verglasungen finden sich in evangelisch-reformierten Kirchen,
die entsprechend ihrer konfessionellen Tradition auf figiirliche Darstel-
lungen verzichteten. Stellvertretend soll auf die Chorverglasung fiir die
Kirche in Hillentrup hingewiesen werden. Im Chormittelfenster hebt sich
in einem zentralen Langpassmedaillon der mittleren Fensterbahn ein
Bund goldgelber Getreidedhren vor dunkelgriinem Grund ab. Der ge-
samte Fensterspiegel besitzt Medaillons mit weiffen Blatt- und Bliitenfiil-
lungen alternierend vor blau-rotem Grund (Abb. 22). In den beiden
Chorfenstern nIl und slI liegen in einer umlaufenden Bordiire Zweige

2 Erst die Erschiitterung des religiosen Empfindens durch die Erfahrungen des
Ersten Weltkrieges verdnderte die bis dahin erstarrte kirchliche Haltung und lief
neben nazarenischen und traditionell iiberlieferten Bildkompositionen auch einen
nicht idealisierten Christustypus und damit realistische, symbolistische und ex-
pressionistische Bildkompositionen im Kirchenraum in Erscheinung treten. Vgl.
Glasmalereizyklus Miillers in der evangelischen Kirche St. Johannis in Hitzacker
(Niedersachsen) von 1917 /18 bis 1928.
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mit Eichenlaub und Fruchtstinden vor griinem Grund. Diese umschlie-
en im Bogenschluss das Landeswappen, die Lippische Rose (Abb. 23).

Die Dichte der Pflanzenornamente — man spricht nicht umsonst von
Teppichverglasungen — erschwerte bislang ein differenziertes Betrachten.
Die naturalistischen Pflanzen- und Bliitenmotive stehen vor einem kon-
trastierenden Grund und werden durch andere Motive nicht {iberlagert.
Ihre Auswahl und Anordnung auf der Fensterfliche kann nicht nur auf
asthetische Gesichtspunkte zuriickgefiihrt werden, sondern auch auf eine
seit dem Mittelalter verwendete christologische Pflanzensymbolik.63

Die Neuartigkeit der Komposition, der umfangreiche Glasmalereibe-
stand,** die Vielfalt der zur Anwendung gebrachten Motive®® sowie
Werkbeispiele anderer Glasmaleranstalten (etwa der Naumburger Werk-
statt Franke in der evangelischen Kirche St. Marien in Laucha und der
evangelischen Kirche in Profen; beide in Sachsen-Anhalt) weisen auf ein
zeitgenossisches stilistisches Mittel hin. Auf welche Vorlagen die Glas-
malereiwerkstdtten hierbei zuriickgriffen und wer sie kiinstlerisch inspi-
rierte, muss an dieser Stelle angesichts der unzureichenden Quellenlage
und noch ausstehender Forschungsarbeiten zur Thematik offen bleiben.

Die Bildkompositionen Miillers sind im 19. Jahrhundert fast aus-
schliefSlich in einen historisierenden Architekturrahmen eingebunden. Im
frithen 20. Jahrhundert treten diese Rahmengestaltungen starker zurtick
und werden zum Teil durch eine Kombination von Bildmedaillons mit
Weifiverglasungen ersetzt. In das Rahmenwerk sind entweder monu-
mentale Einzelfiguren oder ganze Figurenszenen eingefiigt. Der ge-
schlossene dufsere Rahmen lasst die Szenerie biihnenartig erscheinen. Bei
Farbverglasungen mit Einzelfiguren wird diese Wirkung durch die Ver-
wendung von farblich abgesetzten Teppichgriinden, die eine Bindung an
die Flache verstarken, unterstiitzt. Der Architekturrahmen nimmt roma-
nische und vor allem gotische Stilbeziige auf. Er ist in der Regel aus
einem Sockelgeschoss und einem von Sédulen getragenen Obergeschoss

6 Vgl dazu Clemens H. Zerling: Lexikon der Pflanzensymbolik, Baden/Miinchen
2007, sowie Ana Maria Quinones: Pflanzensymbole in der Bildhauerkunst des Mit-
telalters [Ubersetzung aus dem Spanischen von Ines Baumgarth und Ignacio Cze-
guhn], Wiirzburg 1998.

6 Vgl. Verglasungen Miillers in Konigstein/Taunus (Hessen); Giilzowshof, Volkens-
hagen (Mecklenburg-Vorpommern); Wieren, St. Jakobus (Niedersachsen); Briigge,
Neubeckum, Rodinghausen, St. Bartholomdus (Nordrhein-Westfalen); Weisswas-
ser, katholische Kirche Hl. Kreuz (Sachsen); Etgersleben, Frenz, Halle Anstaltskir-
che, Hasselfelde St. Antonius, Hohenwarsleben St. Benedikt, Hiiselitz, Laucha St.
Marien, Quedlinburg Pfarrhof, Kaplanei Zahna, St. Marien (Sachsen-Anhalt); Gers-
tungen, Gorsbach, St. Mauritius Kirchheilingen, St. Bonifatius (Thiiringen).

65 In der Blatt-Bliitten-Ornamentik der Schifffenster der Wierener St. Jakobuskirche
sind sogar Mohren als Bildmotive eingefiigt.

214



aufgebaut. Die historische Stiladaptation bezieht unter anderem romani-
sche Rundbogenformen wie Blendarkaden, Lisenen, Galerien, Zwergga-
lerien und Rundbogenfriese ein. Den grofiten Teil machen jedoch goti-
sche Architekturelemente aus. So sind die Figuren haufig mit Mafiwerk-
formen iiberspannt, ndmlich mit Fialen und Krabben verzierten Giebel-
formen, Baldachinen oder Wimpergen. Die Figuren koénnen dabei auf
Pilastern, Konsolen oder ornamental verzierten Architekturpodesten
stehen.

In der evangelischen Kirche in Lahde an der Weser ist das dreibahni-
ge Chormittelfenster mit der raumergreifenden Bildszene von der Aufer-
stehung Christi versehen (Abb. 24). Uberspannt werden die Figuren von
einer gotisierenden Rahmenarchitektur, die sich wirkungsvoll vom roten
blattgeschmiickten Rautengrund abhebt. Ein krabbenbesetzter Rundbo-
gen mit fialenbekronten Architekturaufbauten tiberspannt die Figuren-
szene, die von schmalen Sdulen mit Blattkapitellen getragen wird. Die
architekturgegliederte Sockelzone besteht aus zwei fialenflankierten
genasten Spitzbogennischen mit je einem Passionsblumenstock vor ro-
tem Grund und einer zentralen krabbenbesetzten Rundbogennische mit
einem drapiertem Schriftband mit der Inschrift Ich bin die Auferstehung
und das Leben!, Ev. Joh. 11,25 vor blauem Grund.

Der Wandel des Bildfensters hin zu einer raumergreifenden Bildszene
ist eher mit dem Zeitgeschmack sowie mit einer zunehmenden Bedeu-
tung der Glasmalereien als religiosen Bildtragern zu erklédren als durch
eine grofie innovative Leistung Miillers, zumal die Figuren weiterhin
nazarenisch gepragt waren.

Die Frage, ob die Glasmalereien Miillers bzw. seiner bei ihm ange-
stellten Kunstmaler als eine eigenschopferische Leistung betrachtet wer-
den kénnen und man ihnen einen eigenen Kunstwert zuzuerkennen hat,
kann nach Ansicht des Verfassers bejaht werden. Miillers Arbeiten gehen
tiber einen bloflen dekorativen Charakter hinaus, sind in ein ikonografi-
sches Raumkonzept eingebunden und finden durch das Zusammenflie-
Ben mehrerer stilistischer Beziige zu einer eigenstindigen Komposition.
Die neugefundenen Formulierungen orientieren sich zwar an histori-
schen Vorbildern, spiegeln aber eine zeitgeschichtliche Auffassung von
Kunst, Kultur und Religion wider. Sie nur als kopistische Werke in der
Traditionsfolge grofier Meisterwerke der altdeutschen Malerei oder der
italienischen Renaissance zu betrachten, wiirde ihnen nicht vollends
gerecht werden. Die zeitgenossischen Aussagen von Kiinstlern und Ar-
chitekten sprechen haufig nur von einer Anniherung an das historische
Vorbild und betonen, dass ,im Geiste der alten Malerei, jedoch dem
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Stande der jetzigen Kunstbildung entsprechend“® ein neues Glasbild zu
schaffen ist.

Abschlieffend sei fiir die Kirchenverglasungen des spaten 19. und
frithen 20. Jahrhunderts noch darauf hingewiesen, dass sie als ein inte-
graler Bestandteil einer zumeist stilistisch einheitlichen historistischen
Kirchenausstattung zu betrachten sind, auch wenn sie uns heute oft als
Einzelobjekte in einem purifizierten Kirchenraum erscheinen. Die 1913
verfasste Pfarrchronik der Evangelischen Kirchengemeinde Dortmund-
Scharnhorst geht detailliert auf die zeitgendssische Innenraumgestaltung
der Kirche ein:

.Der steinerne Altar trigt in sich ein von Herrn Geheimrat Miiser gestiftetes

Altarbild. Der Auferstandene: (eine Kopie von Plockhorst.) Das grofie Chorfens-

ter hinter dem Altar, gestiftet von dem evangelischen Kirchbauverein Scharn-

horst, zeigt die Himmelfahrt und endet oben in der Rose mit dem Lamm, das die

Fahne trigt[,] und dem Monogramm Christi, in der gleichen Zeichnung, wie sie

auch das Kirchensiegel der Gemeinde aufweist. So soll durch den Altarraum der

Gedanke dargestellt werden, wie Christus, fiir uns am Kreuz gestorben, aufer-

standen, gen Himmel gefahren, sitzend zur Rechten Gottes, unser alleiniges Heil

ist. Neben dem groflen Altarfenster sind in kleinen Fenstern links Lukas, rechts

Paulus dargestellt; links das Gesetz, rechts der Glaube. Der Triumpfbogen]!], der

Altarraum und Schiff verbindet, soll darstellen die Einheit der streitenden mit

der triumpfierenden[!] Kirche. Die Dornen der Kreuztriger ranken sich in die

Héhe des Gewdlbes hinein und werden abgeldst von den Palmen],] die die Seligen

tragen. Als Sinnbild des Triumpfes|!] steht in Hohe der Erzengel Michael[,] wie

er den Drachen unter seinen[!] Fiifie tritt.”67

Als verbindendes Element durchzieht den gesamten Chorraum eine or-
namentale Teppich- und Vorhangmalerei mit Akzentuierungen der So-
ckelzone des Altarraumes und der Gewdlbescheitel. Die Einheitlichkeit
des ikonografischen Raumprogramms zeigt sich unter anderem auch im
Groflenverhaltnis zwischen dem Altar und der Chorverglasung. Um der
beschriebenen christologischen Einheit — Fortfiihrung der Auferstehung
(Altarbild) durch die Himmelfahrt (Chorscheitelfenster) — gerecht zu
werden, wurden die gotisierenden Altaraufbauten bewusst niedrig ge-
halten, um ein uneingeschranktes Sehen des Bildprogramms der Chor-
verglasung zu ermoglichen (Abb. 25; Archivfoto/Zerstérung der Kirche
1943).

% Wolfgang Bronner: Historismus in Lippe. Farbige Kirchenrdume im Historismus,
Marburg 1994, 5. 74.

6  Evangelische Kirche Dortmund-Scharnhorst, Pfarrchronik 1913 (ohne Archiv-Nr.).
Siehe auch: Chronik der Gemeinde, Vom Beginn bis 1913/Kirchenbau, Chronik
Teil 1, in: http:/ /www.altscharnhorst.de (Stand: 23.07.2010).
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In der evangelischen Christuskirche (Arnsberg-)Neheim lisst sich ein
synonymes Verhéltnis zwischen Altar und Chorverglasung in situ nach-
spiiren (Abb. 26).

Auf die zeitgendssischen Ansichten zur Glasmalerei im evangelischen
Kirchenbau sowie die offiziellen Bestimmungen der Kirchenbaukongres-
se bzw. die Stellungnahmen von Malern, Architekten und Pastoren zu
stilistischen, ikonografischen und raumbezogenen Aspekten der Glasma-
lerei kann hier nicht eingegangen werden.s

Anhand von zwei Kirchenbauten soll der ab 1870 eingetretene poly-
chrome Wandel in der Dekorationskunst kurz umrissen werden.

Miillers Chorverglasungen in der Lutherkirche in Holzminden (Abb.
27, Niedersachsen) und der Kaiser-Wilhelm-Gedachtniskirche in Bad
Ems (Abb. 28, Rheinland-Pfalz) sind gegenwirtige Zeugnisse fiir einen
einheitlichen farbigen Raumzusammenhang. Die Farbverglasungen sind
damit Teil einer geschlossenen farbigen Gesamtkomposition des Kir-
chenraumes.

Auffallend ist fiir die Holzmindener Kirche eine leuchtend kontrastie-
rende Farbigkeit und fiir die Bad Emser Kirche eine gedampfte Farb-
wahl.

Der Wandel in der Sakraldekoration erklart sich aus der seit 1870/
1871 zeitbedingten Abgrenzung der evangelischen Kirche von der katho-
lischen Kirche. In deren Folge kam es zur Ablehnung der bis dahin {ibli-
chen ,stilechten” Sakraldekoration. Die zur Anwendung gebrachte Sa-
kraldekoration erinnerte zu sehr an mittelalterliche ,katholische” Kir-
chen und stand damit dem vorherrschenden evangelischen Selbstver-
stdndnis nach Entwicklung eines eigenen protestantischen Kirchenstils
entgegen. So wurde ab 1870 die Brauntonigkeit zum Grundprinzip der
harmonischen Farbgestaltung erklart.s?

Auch im zeitgenossischen Profanbau sind ahnliche polychrome Be-
deutungszusammenhinge” zu finden und sollten zum Gegenstand
wissenschaftlicher Untersuchungen gemacht werden.

Die Aussagen zur Firma Miiller lassen sich zum Teil auf andere zeit-
genossische Glasmalereiwerkstatten iibertragen. Neben zahlreichen Ge-

%  Erlauterungen dazu im Kapitel IV: Glasmalerei und Architektur, in: Laska (wie
Anm. 1), 5.103-143.

% Zur Stilentwicklung im farbigen historischen Kirchenraum siehe: Bronner, Wolf-
gang: Farbige Kirchenrdume im Historismus, in: Historismus und Lippe (Materia-
lien zur Kunst- und Kulturgeschichte in Nord- und Westdeutschland 9), hg. v.
Krutisch, P. u. a., Marburg 1994, S. 69-84.

7 Georg Hirth: Das deutsche Zimmer vom Mittelalter bis zur Gegenwart, Bd. [,
Miinchen 1899; vgl. auch: Die Kunst im Hause: Inneneinrichtung, in: Barbara
Mundt: Historismus. Kunstgewerbe zwischen Biedermeier und Jugendstil, Miin-
chen 1981, S. 70-81.
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meinsamkeiten bestehen jedoch auch Unterschiede beziiglich des vor-
herrschenden Stilduktus der Stifter und damit der Auftraggeber sowie
der Firmenstruktur.

Die privaten Glasmalereiwerkstétten lassen sich in zwei Gruppen
einteilen. Zum einen sind es spezialisierte Ateliers mit einem einge-
schrankten Mitarbeiterkreis, und zum anderen expandierende Werkstat-
ten mit einem stilistisch vielfdltigen Angebot, die als industrielle Grofibe-
triebe des 19. Jahrhunderts zu betrachten sind.

Die Bevorzugung eines Stilmodus einer Werkstatt heifit aber nicht,
dass in deren Oeuvre ausschliefllich Verglasungen mit diesem Stilduktus
zu finden sind. Je nach Bedarf konnten die Arbeiten auch ein anderes
Stilmuster erhalten. Zu den Glasmalereiwerkstatten, die sich einem spat-
gotischen Stilduktus verschrieben hatten, zdhlten unter anderem die
Ateliers der Glasmaler Prof. Fritz Geiges (Freiburg/Breisgau) und Prof.
Alexander Linnemann (Frankfurt/Main). Unter ihren Zeitgenossen gal-
ten sie als hervorragende Vertreter der historischen Richtung.”!

Abschlieflende Bemerkungen

Der Bereich der zeitgendssischen Verglasungen fiir den Profanbau blieb
vom wissenschaftlichen Diskurs bislang fast v6llig unberiihrt. Die Unter-
suchung von Beines zu ,Farbverglasungen in Bonner Wohnbauten”72
sowie die Bilderkataloge von Remmert” stehen gegenwiartig noch immer
als Solitdre in einer fast unberiihrten Landschaft. Eine Bestandserfassung
dhnlich dem Inventarisierungsprojekt der Kirchenverglasungen sowie
eine darauf aufbauende {ibergreifende Analyse ist ein dringendes Desi-
deratum und wiirde die Farbfenster des Profanbaus als Kunstwerke und
(kunst-)historische Zeugnisse aufwerten.

Die nun vorliegenden Verzeichnisse der Kirchenverglasungen Miil-
lers’ verstehen sich als eine Ergdnzung der kunsttopografischen Reihe
~Glasmalereien des 19. Jahrhunderts. Die Kirchen”, herausgegeben von

7. Vgl. Deutsche Glasmalerejausstellung in Karlsruhe, in: Kunstgewerbeblatt 13
(1902), S. 4f. Zur Werkstatt Fritz Geiges siehe vor allem Daniel Parello: Von Helmle
bis Geiges. Ein Jahrhundert historischer Glasmalerei in Freiburg, Freiburg/Breis-
gau 2000. Eine Wiirdigung der Arbeit Alexander Linnemanns erfihrt diese Werk-
statt durch das Erstellen eines Werkkataloges in dem Dissertationsprojekt von Bet-
tina Schiippke. Siehe auch Beines (wie Anm. 7), S. 110f., S. 17-172, und S. 188.

72 Beines (wie Anm. 7), 5. 81-217.

73 Vgl. unter anderem: Erhard Remmert: Jugendstilfenster in Ostdeutschland, Wein-
garten 1994.

74 Laska (wie Anm. 1), Werkverzeichnisse sind auf einer CD hinterlegt.
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der Berlin-Brandenburgischen Akademie der Wissenschaften, Potsdam.”s
Eine Erweiterung dieses Projektes auf die alten Bundeslinder sowie auf
Gebiete der ehemaligen preufiischen Provinzen Posen, Pommern, West-
und Ostpreuflien wire sehr wiinschenswert und konnte fiir die Werkstatt
F. Miiller zu weiteren Studien filihren, die die kunstwissenschaftliche
Erforschung vertiefen. Leider musste in dieser Untersuchung zur Glas-
malereianstalt Ferdinand Miiller auf Grund des bisher nicht bzw. kaum
inventarisierten Bestandes dieser Farbverglasungen und der unzurei-
chenden Quellenlage des Firmenarchivs Miillers auf eine Werkanalyse
der Profanverglasungen verzichtet werden.

Der iiberlieferte Bestand an Kirchenverglasungen der Firma Miiller
zeigt eine interessante stilistische und ikonografische Vielfalt und ergibt
damit ein differenziertes Bild der damaligen Glasmalerei. Es lohnt sich,
diese weitgehend in Vergessenheit geratene und zu ihrer Zeit bedeutsa-
me Glasmalereianstalt wieder ins Bewusstsein zu riicken. An der Werk-
statt Ferdinand Miiller lasst sich ablesen, wie Glasmalereiwerkstitten als
industrielle Groffirmen in Deutschland agierten. Durch den Umfang
ihres Schaffens und die exponierte Prasentation ihrer Werke im Kirchen-
raum prégte eine solche Werkstatt wesentlich die Sehgewohnheiten eines
breiten Rezipientenkreises. Die mangelnde Kenntnis und Wertschitzung
der Glasmalereien des 19. und friithen 20. Jahrhunderts hat jedoch in der
Vergangenheit zu groflen Verlusten bei den vornehmlich in Kirchen
befindlichen Bestinden gefiihrt. Um so wichtiger ist es, durch die syste-
matische Erfassung und Erforschung dieser Glasmalereien ihren Wert
sichtbar zu machen, damit ein weiterer Substanzverlust verhindert wer-
den kann.

75 Vgl. Reinhard Kuhl: Die Glasmalereien des 19. Jahrhunderts. Mecklenburg-Vor-

ommern. Die Kirchen, Leipzig 2001; Cornelia Aman: Glasmalereien des 19. und
rithen 20. Jahrhunderts in Sachsen-Anhalt. Die Kirchen, Leipzig 2003; Angela
Klauke/Frank Martin: Glasmalereien des 19. und frithen 20. Jahrhunderts in Ber-
lin/Brandenburg, Leipzig 2003; Annette Horig: Glasmalereien des 19. und friihen
20. Jahrhunderts in Sachsen, Leipzig 2004; Falko Bornschein/Ulrich Gassmann:
Glasmalereien des 19. Jahrhunderts. Thiiringen. Die Kirchen, Leipzig 2006; und fiir
Schlesien in Polen: Elzbieta Gajewska-Prorok/Slawomir Oleszczuk: Witraze na
Slasku, XIXC i pierzsza polowa XX wieku — Glasmalereien in Schlesien. 19. und
erste Hilfte 20. Jahrhundert, Leipzig 2001.
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[27] Chorraum, Evangelische Lutherkirche Holzminden, 1995 restauriert
entsprechend der Ausmalung um 1900 (Zustand 2007).

[28] Chorraum, Evangelische Kaiser-Wilhelm-Gedéachtniskirche Bad Ems
(Zustand 2006).

Bildquellenverzeichnis

[1, 2] Miiller, Erwin (Familienarchiv), Reinbach.

[3] Evangelisches Pfarramt Martin-Luther-Kirche Detmold (Foto Claus
Wagner).

[4-6] Rolf, Heinz-Walter, Blomberg,.
[7] Evangelisches Pfarramt Liidenscheid-Briigge (Foto Friedrich Horster).

[8, 9, 12] Evangelisches Pfarramt Schalksmiihle-Dahlerbriick (Fotos Dirk
Pollmann).

[10] Archiv des Schlossmuseums Quedlinburg, Unterlagen Miiller Kar-
ton: Firma Miiller: Kiinstlermappe Heinrich Hofmann.

221



[11] Archiv des Schlossmuseums Quedlinburg, Unterlagen Miiller Kar-
ton: Firma Miiller: Karteikarten mit Fotos der ausgefiihrten Kartons,
A. 81.

[13] Ib Rasmussen, Vor Frue Kirke in Copenhagen, Denmark, http://
commons.wikimedia.org/public domain, Version vom 29.03.2007.

[14] Evangelisches Missionswerk in Siidwestdeutschland e. V., Stuttgart.
[15] Evangelisches Pfarramt Biiren (Foto Rainer Reuter).

[16-19] Evangelisches Pfarramt Rietberg an der Ems (Fotos Dietrich Fri-
cke).

[20] Landeskirchliches Baureferat der Evangelischen Kirche von Westfa-
len, Bielefeld (Foto Ulrich Althofer).

[21] Evangelisches Pfarramt Ibbenbiiren-Laggenbeck (Foto Reinhard
Lohmeyer).

[22, 23] Evangelisches Pfarramt Hillentrup (Fotos Ralph Oberkrone).

[24] Evangelisches Pfarramt Lahde an der Weser (Foto Hans-Hermann
Holscher).

[25] Evangelisches Pfarramt Dortmund-Scharnhorst (Archivfoto).

[26] Evangelisches Pfarramt Arnsberg-Neheim (Foto Wolfgang De-
temple).

[27] Evangelisches Pfarramt Lutherkirche Holzminden (Foto Klaus Co-
ring).

[28] Evangelisches Pfarramt Bad Ems (Foto Wilfried Steinke).
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Sakrale Glasmalereien der Fa. Ferdinand Miiller
in Westfalen und Lippe

Objekt verfiigt nach dem Kenntnisstand des Verfassers nicht mehr
iiber die genannten Glasmalereien
Heutige Standort-, Landes- und Objektbezeichnungen
Kennzeichnung der Fenster nach den CVMA-Richtlinien und Kata-
log-Nummern der Firma Miiller (letztere kursiv)
Glasmalereibestand nicht gesichert

—  Angaben zum Erhaltungszustand der Fenster und der Kirchen
P.  Preufien
W. Westfalen
L. Lippe
4= stasr
NR STANDORT | PROVINZ OBJEKT KOMMENTAR
RUNGS ILAND]
JAHR
3 Teppichfenster (nlI, I,
sID) *
—  Beschadigung der
Neue evang Fenster im ZweiteF
= : > | Weltkrieg;  Neugestal-
1 1892 Giitersloh P./W. Iﬁf&l]z!g?&f]- tung des Innenraumes
der Kirche um 1960 -
hierbei Neuverglasung
durch Prof. Max In-
grand 1958
Evang. Kapelle | i ke
arbfenster mit figiirli-
2 | 1893 Detmold L. des Kranken- | o Gestaltung ?
hauses
Farbfenster (nlll, nlIl, I,
slI, sIIT) *
Rédi Evang. Kirche |2 Rosettenfenster —mit
3 | 1893 h" ng: P./W. St. Bartholo- | Blatt- und Bliitenorna-
il maus mentik (NV, 5V)
— Erneuerung der Fens-
ter 1962
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AUS-
Al STAAT
NR RUNGS- STANDORT | PROVINZ OBJEKT KOMMENTAR
[LAND]
JAHR
Auferstehung Christi (I)
Faifain 2 Omamentfeé'llsf‘ter mit
P e : gestapelten iitenme-
4 1894 [Petersha- P./W. Evang. Kirche | daillons (nlI, sII)
en-Lahde] 6 Farbfenster mit einfa-
8 cher Verglasung (nlIl-
V, sTII-V)
5 | 1895 | Dortmund | P./W. Evang. Fried- | o 4o nster ?
St hofskapelle? i
; Evang. Ge-
6 | 1895 | preudisch | pyw | meindehaus | Farbfenster ?
RCOH Kirchsaal
Evang. Kirche [ Farbfenster mit Grup-
: St. Nicolai pendarstellung *
7 1896 Bielefeld P./W. (Altstadter Kir- | —» Zerstérung der Kir-
che) che 1944
Milspe
8 | 1896 | [Ennepetal- | P./W. Evang. Kirche | Farbfenster ?
Milspe]
Segnender Christus mit
Kreuzesfahne (I) *
Olsberg an : Farbfenster mit einfa-
5 e der Ruhr B, Brang e cher Verglasung (2419) *
— Abriss der Kirche
1959-1961
1 Portalfenster mit Ma-
Svane Kinche ria und Martha zu den
10 | 1896 Soest P./W. S Thomas | Fiien des Herm, die
i Eintretenden und Aus-
tretenden zu mahnen
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AUS-

FUH STAAT
NR | piNGs.| STANDORT m OBJEKT KOMMENTAR
JAHR
dreiteiliges Farbfenster
g Teppichfenster?
11| 1896 Soest p/w. | EvangKiche | Froch Kriegsbeschadi-
o gung nur noch Reste
vorhanden
: 14 Farbfenster mit einfa-
12 | 1897 Detmold i Kath. Kirche? cher Gestaltung ?
il _ | Geburt Jesu (nII)
13.} 1897 Detmold L. it Kreuzigung Jesu (I)
Kirche i,
Auferstehung Christi (slI)
14| 1897 bagfndiﬁge- P/W Evang. E?lgfensteé ;‘t
feld-Gadder- “ " | Martini-Kirche | - o
aststitte
baum]
Gehlenbeck
15 | 1897 [Liibbecke- P./W. Evang. Kirche | Farbfenster *
Gehlenbeck]
Auferstandener Christus
(I*
: Evang. Chris- | 2 Teppichfenster (nII,
16 | 1897 | Hagen-Eilpe | P./W. thskincho oIl *
— Zerstorung der Fens-
ter 1945
Evang. Kapelle
17 | 1897 Herford P./W. des Kranken- | Farbfenster ?
hauses?
Neheim E o o 3 Ornamentfenster mit
18 | 1897 | [Amsberg- | P./W. e figiirlichen Einlagen (nlI,
: tuskirche
Neheim I, sII)
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5= stan
NR STANDORT | PROVINZ OBJEKT KOMMENTAR
RUNGS- [LANDI
JAHR
Farbfenster mit figiirli-
cher Gestaltung (I) *
2 Teppichfenster (nll, sII)
191 1898 Lage L. Evang. Kirche Farbfenster mit einfacher
Verglasung *
— Zerstérung der Fens-
ter im Zweiten Weltkrieg
Schotmar
20 | 1898 [?sissf%lg_ L: Evang. Kirche | Farbfenster ?
mar]
Evang. Fried- :
i 1 Chorfenster mit dem
25 1898 Bielefeld P./W. hofska}?eﬂg der Arcrstoni e
Johanniskirche
Bruch_l:lau—
22 | 1898 SEHBES;:EEI_ P./W. Evang. Kirche | Farbfenster ?
hausen]
8 Farbfenster mit einfa-
cher Verglasung (2425)*
— Erneuerung des Kir-
23| 1898 Olpe P./W. Evang. Kirche | chenraumes um 1970;
Fensterfragmente  auf
dem Dachboden der
Kirche
Si Evang.- ref. Farbfenster *
24 | 1898 éeg(g?an P./W. Kirche St. Ni- | — Zerstérung der Fens-
G kolai ter 1944
Ornamentfenster  mit
Weslarn Blattgrisaille und einer
[Bad ; farbigen Mittelbliite (I)
25 | 1898 | gassendorf- i Hvangingn 8 Farbfenster mit einfa-
Weslarn] cher Verglasung (nII-V,
slI-V) Rauten
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STANDORT

STAAT
[LANDI

KOMMENTAR

26

1898

Witten

P./W.

Evang. Kapelle
der Diakonie

2 Teppichfenster *
— Abriss der Kapelle
nach 1945

27

1899

Hillentrup

Evang.-ref.
Kirche

Dreibahniges Ornament-
fenster mit reicher flora-
ler Gestaltung und Wap-
pen (1b)

2 Ornamentfenster (nII,
sll) mit Wappen (la),
Blitenmedaillons (2-6a)
und einer Bordiire aus
Eichenlaub mit Frucht-
standen

20 Farbfenster mit einfa-
cher Verglasung (Rau-
ten)

28

1899

Baukau
[Herne-Bau-
kau]

P./W.

Evang. Kirche
[St. Matthdus]

Farbfenster *
— Zerstorung der Fenster
im Zweiten Weltkrieg

29

1899

Herten

P./W.

Evang. Erloser-
kirche

Jesus als Guter Hirte (I)

2 Ornamentfenster mit
Blattmedaillons und flo-
raler Bordiire: Weinre-
ben mit Blattern und
Trauben (nlI, sIT)

3 Rundfenster mit Blatt-
ornamentik und farbiger
Mittelbliite (NII, HI, SII)

30

1899

Netphen

P./W.

Evang. Kirche

Farbfenster *
— Zerstorung der Fens-
ter im Zweiten Weltkrieg
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AUS-

STANDORT

STAAT
[LAND]

KOMMENTAR

31

1899

Rohling-
hausen
[Herne-

Rohling-
hausen]

P./W.

Evang. Kirche

2 Rosettenfenster mit
figiirlichen Einlagen *

10 Teppichfenster *

20 Farbfenster mit einfa-
cher Verglasung *

= Zerstorung der Kirche
im Zweiten Weltkrieg

32

1900

Briigge
[Liiden-
scheid-
Briigge]

P./W.

Evang. Kirche

3 Fenster mit der Anbe-
tung, Kreuzigung, Auf-
erstehung und sonst ein-
facher Verglasung (wohl
nicht ausgefiihrt, vgl. Nr.
82)

33

1900

Neubeckum
[Beckum-
Neubeckum]

P./W.

Evang. Kirche

Segnender Christus mit
Kreuzesfahne (I)

2 Ornamentfenster mit
mit Weinblattern und
Trauben gefiillten Vier-
passen (1-2a, 4a), einem
Bildmedaillon (3a): Peli-
kan, seine Jungen nidh-
rend (nll), und Agnus
Dei (sI) und Eichen-
blattgrisaille

6 Ornamentfenster mit
Grisaille: ~ Weinbléatter
und Trauben (nIlI-nV,
sIIl-sV)

— Fenster sIV wurde
1915 durch ein Kriegs-
dichtnisfenster ersetzt

34

1900

Siegen

P./W.

Apostol.
Kirche

Farbfenster ?

228




AUS-

FUH STAAT
NR RUNGS- STANDORT | PROVINZ OBJEKT KOMMENTAR
JAHR [LAND]
3 Chorfenster mit Jesus
als Guter Hirte,
2 Evang. Johannes der Evangelist
36 § 1901 Bielefeld P/, Johanniskirche | und Johannes der Tau-
fer*
5 Teppichfenster *
Betsaal Farbfenster mit einfacher
: ; _ | Verglasung *
e Bk Eeite P/W. lﬁg‘rzz};ﬁ;&: — Abriss des Gebédudes
im Jahr 2000
37 | 1901 | Gitersloh | P./w. | Eyang Fapelle | paptensier«
A - Christusdarstellung ?
38 | 1901 Horstel P./W. Evang. Kirche | o o oter ?
Meiningsen :
> Evang. Kirche | Paulus (3882, nII)
50 1 ianel [Sr‘l’iffgt;gﬁe]l“ P./W. | "ot Matthias | Matthias (4086, sII)
Farbfenster:
Segnender Christus (I).
Entwurf nach Berthel
Schalks- Evang. Erloser- | Thorvaldsen.
A A0 miihle Bl kirche 2 Teppichfenster mit fi-
giirlichen Einlagen im
Bogenfeld: XP (nII) und
Agnus Dei (sII)
Evﬁgﬁff' Farbfenster mit Blattor-
41 | 1902 Blomber; L. : namentik (sV)
8 ehemalige Klos- Tirobetlicht

terkirche
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JAHR

STANDORT

STAAT
PROVINZ
[LAND]

KOMMENTAR

42

1902

Hagen

P./W.

Leichenhalle des
israelitischen
Friedhofs

Farbfenster ?

43

1902

Hagen-
Eppen-
hausen

P./W.

Evang. Kirche

5 Chorfenster mit Figu-
ren*

Farbfenster mit einfacher
Verglasung *

— Zerstorung der Fens-
ter im Zweiten Weltkrieg

44

1902

Ibbenbiiren

P./W.

Ev. Christus-
kirche

Farbfenster *
— Erneuerung des In-
nenraumes der Kirche
1963 und 1968

45

1902

Rietberg an
der Ems

P./W.

Evang. Kirche

4 Farbfenster mit einfa-
cher Verglasung, einem
Bildnismedaillon: Phil-
ipp Melanchthon (nll),
Martin = Luther (nIIl),
Johannes Calvin (nIV)
und Ulrich Zwingli (nV)
12 Farbfenster mit einfa-
cher Verglasung und
einem floralen Rand-
streifen

46

1902

Schildesche
[Bielefeld-
Schildesche]

P./W.

Evang,. Stifts-
kirche

3 Ornamentfenster (nll,
I, sII) und weitere Fens-
ter mit einfacher Vergla-
sung, insgesamt nur klei-
nere Teile erhalten

47

1902

Schnathorst
[Hillhorst-
Schnathorst]

S

Evang. Kirche

Auferstandener Christus|
@

2 Ornamentfenster (nll,
s1I)

Farbfenster mit einfacher
Verglasung (3991, 4471)
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AUS-

FUR STAAT
NR | pUNGS- STANDORT PRO[[AI\D]VM OBJEKT KOMMENTAR
JAHR
Baukau ; 8 Teppichfenster (2905) *
48 | 1903 [Herne- P./W. Fs‘ianMga'tﬁgcie] — Zerstorung der Fens-
Baukau] : i ter im Zweiten Weltkrieg
Auferstehung Christi
In*
Christus und Nikode-
mus (nlI) *
Jesus segnet die Kinder
(sII) *
16 Teppichfenster *
Hausberge — Erneuerung des Kir-
49 | 1903 [Porta P./W. Evang. Kirche | chenraumes 1963; Farb-
Westfalica] reste auf dem Dachbo-
den der Kirche; ein Ele-
ment eines Teppichfens-
ters (unter anderem mit
Lutherrose) 2006 restau-
riert; jetzt im Ferdinand-
Huhold-Haus (gegenber
der Kirche)
: ; Farbfenster mit figiirli-
50 | 1903 Steinhagen | P./W. Evang. Kirche | 4 . Darstellung (5254)?
. 3 Teppichfenster *
51C 51908 Witten P./W. Egtangl.lKlrche — Zerstérung der Kirche
-Johannes | i, Zweiten Weltkrieg
Bentorf
52 | 1904 [Kalletal- L. Evang. Kirche | Farbfenster ?
Bentorf]
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AUS- ST,
AR AAT
NR. RUNGS- STANDORT | PROVINZ OBJEKT KOMMENTAR
Auferstandener Christus
2 Teppichfenster mit fi-
Bredelar giirlichen Einlagen: Peli-
53 | 1904 [Marsberg- | P./W. Evang. Kirche | kan, seine Jungen nih-
Bredelar% rend (nll), und das
Lamm Gottes (slI)
Farbfenster mit einfacher
Verglasung (Nr.: 3718)
Diinne
54 | 1904 [Biinde- P./W. Evang. Kirche | Farbfenster (6326) ?
Diinne]
: Evang. Betsaal )
55 | 1904 Minden P./W. dit DAk Teppichfenster ?
Christusdarstellung (I) *
2 Einzelfiguren, vermut-
Nachrodt lich Apostel (nll, sII) *
[Nachrodt- . 14 Fenster mit einfacher
et AL Wibling- el Evitng, Sache Verglasung, Sockelzone
werde? mit Kreuzen
— Zerstérung der Fens-
ter im Zweiten Weltkrieg
Christusdarstellung *
2 Teppichfenster mit Ein-
lagen *
57 | 1904 Werne P./W. Evang. Kirche | Farbfenster mit einfacher
Verglasung (5623) *
— Erneuerung der Fens-
ter 1951
Rosenfenster mit Motiv
7 des Kénig David
Westkilver feie
A : Farbfenster mit einfacher
58 | 1904 [Roding- P./W. Evang..Klrche Verglasung (63917) *
Tansen: eticheel) ) Umgestaltung des In-
Westkilver] nenraumes der Kirche
1969
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AUS-

AH STAAT
NR. STANDORT | PROVINZ OBJEKT KOMMENTAR
RUNGS- [LAND]
JAHR
59 [ 1905 | Viotho | P/w. | FEYaNBTL | pappenter?
Farbfenster mit figirli-
Evang.-ref. cher Einlage ?
60 | 1906 Detmold L Kirche 8 Farbfenster mit einfa-
cher Verglasung ?
Hohenlim-
burg 3 Teppichfenster mit Ein-
61 | 1906 [Hagen- P./W. | Interimskapelle | “FEC
Hohenlim- age (7473)
burg]
Holzhausen
62 | 1906 gigeé;{gziz P./W. Evang. Kirche | Farbfenster ?
Holzhausen]
1 mittleres Chorfenster
mit der Auferstehung;
2 seitliche Chorfenster
Hols- mit Christus, Nikode-
63 | 1906 itk P./W. Evang. Kirche [ mus und Jesus segnet die
Kinder; 16 Fenster mit
Teppich, 10 Fenster Ver-
glasung und 24 Fenster
mit einfacher Verglasung
Evang,-ref. Ornamentfenster mit
Ibbenbiiren- EES Lamm Gottes (I)
o jnile Laggenbeck B St IKl;;che 14 Farbfenster mit einfa-
-JONAMNES | cher Verglasung
4 Teppichfenster (nll-nlII,
Lippspringe sII-sIII) *
65 | 1906 [Bad Lipp- | P./W. Evang. Kirche | — Ersetzung der Farb-
springe fenster durch farbige
Glasbetonsteine, 1974
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A STAAT
FUH-
NR RUNGS- STANDORT | PROVINZ OBJEKT KOMMENTAR
[LAND]
JAHR
Neheim ;
66 | 1906 Iﬁmsb_er - | P/W. Ev&ﬁ%gﬁls 5 (?) Teppichfenster
eheim
Auferstehung Christi
(%
2 Teppichfenster mit Ein-
lagen (nlI, sII) *
6| 1007 | BadOeyne | oy | ST S ~Zerstorung der Kirche
hausen e kjrchegs 1947 und Neubau der
Kirche 1956; Fenster I
mit gleichem Motiv von
H. Gottfried von Stock-
hausen 1956 erneuert
Gatiel G it o i
68 1907 [Lohne- P./W. Evang. Kirche bt S0
Gohfeld] cburtjesu? =
Auferstehung Christi ?
¢ Evang. Ver- Martin Luther ?

o 1907 Minden P./W. einshaus 2 Farbfenster ?

Preuflisch : Christusdarstellung ?

L Oldendorf P./W. Evang. Kirche Farbfenster ? .
Ornamentfenster (I) mit
figiirlicher Einlage: Seg-
nender Christus mit ge-
offnetem Buch mit A

Steinheim an und O :

71 1907 s iniad P./W. Evang. Kirche |2 Ornamentfenster mit
floraler Gestaltung (nlI,
sI)

— Fenster nIl und slI
heute in Leuchtkésten im
Kirchenschiff
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AUS-

B STAAT
NR. RUNGS- STANDORT | PROVINZ OBJEKT KOMMENTAR
]A['lR [LAND]
Steinheim an Farbfenster *
72 1907 e e P./W Synagoge — Zerstorung der Fenster
1938
§ 4 Jesus als Guter Hirte (I) *
Wﬁz’tfeﬁgggs- 2 Teppichfenster (nlI,
. sID)*
73 | 1907 SOei}_mWhi?t:;—_ P./W. Evang. Kirche |7 Erneuerung des In-
kindhiot] nenraumes der Kirche
G 1930 und 1975
Heiden-
oldendorf
74 | 1908 [Detmold- 155 Evang Kirche | Farbfenster ?
Heidenol-
dendorf]
Herne
75 | 1908 | [Wanne- | P./W. E"a‘k‘g'uzfa"' Farbfenster?
Eickel]
; Teppichfenster mit figtir-
Evang. Fried- | .oPP'C1 gu
Schalks- licher Einlage *
i miihle 4. hg ff.l.(ap ilile }cllézr — Abriss der Kapelle
& 1965/1969
3 Teppichfenster mit
Wersen SR ;
: figiirlichen Einlagen ?
77 | 1908 V[VLotte-I P./W. Evang. Kirche e T R By
s s cher Verglasung ?
78 | 1909 Salzéugen L Evang. Erloser- |2 Rosenfenster mit Tep-
Sal[zéiﬂen] ; kirche pichverglasung
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i STAAT
FUH
NR RUNGS- STANDORT | PROVINZ OBJEKT KOMMENTAR
[LAND]
JAHR
2 Chorfenster *,
Bk 1 Rosenfenster fnit Tep-
[Reckling: pichverglasung *,
79 | 1909 hausens | P-/W. | Evang Kirche |40 Farbfenster mit einfa-
Bruch] cher Verglasung *
— Neuverglasung durch
Putfarken 1964
80 | 1909 Biinde P./W. Evang. Kirche? | Farbfenster ?
81 | 1909 Biinde P./W. IEZf‘nr:ige}g‘;s Dreiteiliges Farbfenster ?
3 Rosettenfenster mit
Betions figiirlichen ~ Einlagen:
[Li dgeg ¥ Verlorener Sohn, Re-
82 | 1909 SC‘;leié‘- P./W. Evang. Kirche | formation, Christus
Briigge] 3 Teppichfenster
g8 10 Farbfenster mit ein-
facher Verglasung
Ornamentfenster mit
Lamm Gottes (I)
Bieren 2 Teppichfenster (nlI,
[Roding- ; sII) *
83| 1910 hausen- P./W. Evang. Kirche 15 Farbfenster mit einfa-
Bieren] cher Verglasung *
— Erneuerung der Fens-
ter um 1960
Ornamentfenster mit fi-
: tirlichen Einlagen: Mar-
Blasheim Y i
84| 1910 | [Libbecke- | P./W. | Evang Kirche |Hn Luther und Philipp
Blasheim] Farbfenster mit einfacher
Verglasung (11857)
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AUS-

FUH STAAT
NR RUNGS- STANDORT | PROVINZ OBJEKT KOMMENTAR
[LAND]
JAHR
Lippspringe ;
85| 1910 | [BadLipp- | P./w. | FahKirche g, enster?
springe i
Lippspringe Evang. Kapelle
86 [ 1910 [Bad Lipp- PrW der Lungen- 11 Farbfenster ?
springe] heilstitte
3 Farbfenster mit einfa-
cher Verglasung (nll, I,
sll), gerahmt von Ar-
Evang.-ref. chitekturornamenten
Kirche mit Einlagen: Kreuz
G Elobuny 5 ehemalige (nII, 2b), Allianzwap-
Klosterkirche |pen (I, 1-2 bc) und
Kelch mit Rose (sII,2b)
und floraler Mafwerk-
gestaltung

Haus der Dia- | FuBwaschung ?

88 | 1911 Detmold L. L Krankentheilung ?
Auferstandener Christus
(HI)

89 | 1911 Biiren P./W. | Evang.Kirche |3 Farbfenster mit einfa-
cher Verglasung (nIl-
nlll, sII) Jugendstiladap-
tionen der Bleistege
Farbfenster *

Neue evang. |— Beschiadigung der
. Kirche Fenster im Zweiten
#0 1511 Giitersloh P./W. [Martin-Luther- | Weltkrieg; Neugestal-
Kirche] tung des Innenraumes
der Kirche um 1960
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AUS- STAAT
L
NR STANDORT | PROVINZ OBJEKT KOMMENTAR
RUNGS- [LANDI
JAHR
91 | 1911 k";’;;‘gfr‘l P./W. | Evang Kirche |Farbfenster (14471)?
Westkilver
[Rodinghau- Evang. Pfarr-
92 1k 1911 S W et P./W. b Farbfenster *
kilver]
Himmelfahrt Christi (I) *
Scharnhorst Lukas (nII) *
93 | 1912 | [Dortmund- [ P./W. Evang. Kirche | Paulus (sII) *
Scharnhorst] — Zerstorung der Fens-
ter 1943
Gerthe :
94 | 1913 [Bochum- P./W. I(ath.‘ Kirche Farbfenster ?
St. Elisabeth
Gerthe]
Entwurf: Weilich, Kéln
: : Evang. Kapelle | Farbfenster: Miihselige und
951 1913 | Lidenscheld | P./W. der Diakonie | Beladene, Jesus segnet die
Kinder
Evang. Gemein-
fncai Farbfenster *
Roding- dehaus der St. : s
96 | 1913 Rariif P./W. Beztholomasus 1 Abriss des Gebaudes
: nach 1945
kirche
Evang.-luth.
97 | 1914 Lemgo [ Kirche Farbfenster ?
St. Nikolai
Evang-tef. |, hlreiche Teppich-
98 | 1914 Lemgo L. Kirche o PP
St. Johannes L

238




AUS-

FORL STAAT
NR STANDORT | PROVINZ OBJEKT KOMMENTAR
oo [LAND]
JAHR
Evang. Pfarr-
99 | 1914 | Vahlhausen L und Gemein- | Farbfenster ?
dehaus
100| 1914 Beckum P./W. Kath. Kirche | Farbfenster ?
Evang. Gemein-
101 | 1914 Bielefeld P./W. dehaus der Jo- | Farbfenster ?
hanneskirche
102 | 1914 Ennigerloh P./W. Evang. Kirche | Farbfenster ?
103 | 1914 Gladbeck P./W. Kath. Kirche Farbfenster ?
104 | 1914 Gronau P./W. Kath. Kirche Farbfenster ?
Giinnigfeld
105] 1914 [Bochum- P./W. Evang. Kirche [ Farbfenster ?
Gilinnigfeld]
Herne
106 | 1914 [Wanne- B/ Y. Evang. Kirche | Farbfenster ?
Eickel]
Hoérde ; 40 Farbfenster *
107 | 1914 [Dortmund- | P./W. K?Ith‘ Kirche — Zerstorung der Kirche
Hérde] erzlesn - | 1945
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AUS- STAA
S T
NR. RH STANDORT | PROVINZ OBJEKT KOMMENTAR
i g [LANDI
JAHR
108 | 1914 | Liidenscheid [ P./W. Kath. Kirche Farbfenster ?
; Farbfenster *
109| 1914 Rﬁ;ﬁl‘“g' P./W. E"a'}(%;gﬂgher' — Zerstorung der Fens-
Ll ter im Zweiten Weltkrieg
Farbfenster mit einfacher
Verglasung
Evang. Ge- ;
110| 1914 Soest DI eimdehans der | Tatnedralverglasung mit
‘ 5 . farbigen Randstreifen
Wiesenkirche Z
— Zerstorung der Fens-
ter im Zweiten Weltkrieg
Farbfenster *
3 Die kath. Pfarrkirche St.
111 | 1914 Unna P./W. Kath. Kirche Katharing wurde 1933/
1934 neu errichtet.
Wieden-
12| 1914 befick P./W. | Kath Kirche | Farbfenster?
[Rheda-Wie- FEet i 7
denbriick]
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