Reinhard Lieske

Nachreformatorische Kunst in der Jakobi-
und der Johanneskirche zu Herford*

Ist es wahr, daB der Protestantismus im Grunde genommen niemals
ein tiefergehendes Verhiltnis zur Welt der Bilder gewonnen hat? Die
kritische Position, die die Reformierten in der Bilderfrage eingenom-
men haben, ist ja bekannt. Erstaunlicherweise lebt jedoch das Vorur-
teil, die neuentstandenen Kirchentiimer hatten dem Bild im Gottes-
dienstraum seinen Ndhrboden faktisch entzogen und religiose Kunst zu
privater Liebhaberei degradiert, auch im Blick auf die Gesamterschei-
nung des Protestantismus nachwievor weiter!.

Niemand bestreitet, da evangelische Kirchengemeinden der Ge-
genwart, gleich, ob sie lutherischer oder reformierter Herkunft sind,
sich in der Tat eher schwer tun mit einer kiinstlerischen Ausgestaltung
der ihnen anvertrauten Raume. Den zur Helle, Klarheit und Niichtern-
heit aufgeforderten menschlichen Geist expressis verbis zur weiBge-
tinchten Kirchenwand in Beziehung zu setzen, blieb jedoch erstmals
dem aufgeklirten Geschmack des vergangenen Jahrhunderts vorbe-
halten?. Die Kirchenrdume des Luthertums in den Jahrhunderten
davor waren, selbst wenn dies nur noch selten auf uns gekommen ist, so
bunt und farbig und bilderfreudig ausgestattet wie nur je irgendeine
Kirche im rémisch-katholischen Konfessionsbereich?.

In der Stadt Herford ist nun der Glicksfall gegeben, daB gleich zwei
Kirchen vorhanden sind, die solch einen Schatz an alter lutherischer
Kirchenausstattung — wenn auch nicht unversehrt, so doch in seinem
Reichtum noch erkennbar — bis auf uns iiberliefert haben. Es sind dies
die Jakobikirche, volkstiimlich Radewiger Kirche genannt, und die
Johanniskirche in der Neustadt. Die Kirchenriume beider Kirchen sind

* Leicht iiberarbeitete Fassung eines am 27. September 1983 in Herford gehaltenen Vortrags.
! So etwa: Reiner Sorries: Die Evangelischen und die Bilder. Reflexionen einer Geschichte,
Erlangen 1983. Die Broschiire dokumentiert die Ausstellung ,Die Evangelischen und die
Bilder*, die erstmals beim Evangelischen Kirchbautag 1983 in Niirnberg gezeigt wurde. So
zornig sie Vernachlassigung der Sphire des Visuellen im EinfluBbereich des evangeli-
schen Glaubens beklagt, so engagiert drangt sie auf eine Neubesinnung.

Vgl. Paul Graff: Geschichte der Auflosung der alten gottesdienstlichen Formen in der
evangelischen Kirche Deutschlands bis zum Eintritt der Aufkldrung und des Rationalis-
mus, Bd.1, Gottingen 1921, S.68; Reinhard Lieske: Protestantische Frommigkeit im
Spiegel der kirchlichen Kunst des Herzogtums Wiirttemberg, Forschungen und Berichte
der Bau- und Kunstdenkmalpflege in Baden-Wiirttemberg, Bd. 2, Miinchen 1973, S. 9.
Ich verweise auf meine eigene Arbeit fiir den geographischen Raum des ehemaligen
Herzogtums Wirttemberg, s. Anm. 2.
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immer noch voll von Bildern aus nachreformatorischer Zeit. Die Kir-
chenausstattung beider Kirchen macht aber auch deutlich, wie sehr das
kirchliche Kunst ist, was hier vorliegt, und nicht nur privates oder zufal-
liges Wollen einiger weniger, das sich von der indifferenten Gleichgiil-
tigkeit der iibrigen Gemeinde abhebt. Im Gegenteil, die Einrichtung der
Jakobikirche fiir den ev. Gottesdienst war, wie aus den Quellen hervor-
geht, ausgesprochenermafBen ein Akt der Radewiger Biirgerschaft in
ihrer Gesamtheit, im Gegeniiber nicht nur zur Fiirstabtei, sondern auch
zum Rat der Stadt Herford4. Und die Bilderausstattung der Neustadter
Johanniskirche zeichnet sich durch umfangreiche Stiftungen Herforder
Ziinfte aus, wie die ausfiihrlichen Inschriften an den Emporebriistun-
gen zu erkennen geben.

Beide Bauwerke sind Hallenkirchen von 3 Joch auf einem quadrati-
schen Grundri8 und Chor mit polygonalem AbschluBl. Beide Kirchen-
rdume haben ihren Ursprung in vorreformatorischer Zeit. Der neue
evangelische Glaube fand eigentlich iiberall schon bestehende Kir-
chengebdude vor und muBte versuchen, in den vorhandenen Raumen
heimisch zu werden. Die beiden Herforder Kirchen haben es dem neuen
evangelischen Gottesdienst leicht gemacht, sich in ihnen einzurichten.

Der Sinn der folgenden Ausfiihrungen soll es sein, einmal die Auf-
merksamkeit darauf zu konzentrieren, was solch eine Kirchenausstat-
tung mitsamt ihrer Bilderwelt iiber Gottesdienst, Glaube und From-
migkeit derer mitzuteilen vermag, die ihre Kirchen eingerichtet und
mit Bildern versehen haben. Die beigegebenen schematischen Skizzen
dienen lediglich dazu, den Raumbezug des Bildwerkes oder des Bildes,
von dem gerade die Rede ist, besser verstehen zu konnen, gehort doch
jedes Bild oder Bildwerk an einen bestimmten, im Raume ihm zugewie-
senen Ort. Die Jakobikirche sei dabei an den Anfang gestellt:

Zentrale Bedeutung fiir den Ablauf des Gottesdienstes im evangeli-
schen Kirchenraum haben Altar und Kanzel. Die Kanzel steht hier an
der Ecke, die nordliche Ostwand des Kirchenschiffes und Chorraum
bilden®. Kanzel und Altar in ihrem Zusammenspiel ergeben die sinnge-
staltende Mitte, die auch die rdumliche Organisation der gesamten
Kircheneinrichtung bestimmt. Von der Kanzel aus wird das Wort Got-
tes verkiindigt, am Altar wird die Gabe des Evangeliums sichtbar,
fithlbar, schmeckbar gereicht. Auf beides hin, auf Kanzel und Altar, soll
sich das Augen- und Ohrenmerk der gottesdienstlichen Gemeinde
ausrichten. Kanzeln werden jetzt immer fest installiert. Festinstallier-
tes Kirchengestiihl entsteht. Emporen werden gebaut, um die Zahl der

4 Vgl. Rainer Pape: Die Jakobiten, Anton Brutlacht und das Radewiger Kohlfest, in: Herfor-
der Jahrbuch IX (1968), S. 7ff.

5 Traditioneller Standort der Kanzel ist der siiddstliche Bereich des Kirchenschiffes; s. Peter
Poscharsky: Die Kanzel, Giitersloh 1963, S. 30. 64ff. 89f.
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Sitzpldtze zu erhohen, zugleich aber auch als gliedernde und gestal-
tende Elemente einer neuen Raumbestimmung®. Der Chorraum als
sozusagen heiliger Raum entféllt; Altdre werden oft, nicht nur in der
Jakobi- und der Johanniskirche in Herford, in das Kirchenschiff vorge-
riickt; der Chorraum selber wird durch eine weitere quergezogene
Empore geradezu abgetrennt — eine Zusatzempore, die wiederum
haufig dazu bestimmt wird, die Orgel aufzunehmen. Auch fiir die beiden
genannten Herforder Kirchen darf dies vorausgesetzt werden’.

Ein besonders interessantes Problem spezifisch lutherischer Kir-
chenausstattung ist dann in weiterer Folge die Frage der Zueinander-
ordnung der Zweiheit von Kanzel und Altar. Seine liturgisch folgerich-
tige Losung findet dies Zueinander schlieBlich in der Erfindung des
Kanzelaltars am Ende des 17. Jahrhunderts®. In beiden in Frage kom-
menden Herforder Kirchen standen und stehen Altar und Kanzel (und

§ Peter Poscharsky, a. a. 0., S. 64ff.

7 Zu der Jakobskirche vgl. Carl Schwettmann: Geschichte der Kirche und Gemeinde
St. Jakobi auf der Radewich in Herford, Herford 18842, S. 41f. u. 76f. —zu der Johanniskir-
che: miindlicher Hinweis von Superintendent i. R. Helmut Gaffron, Herford.

8 Vgl. Peter Poscharsky, a. a. 0., S. 214ff.
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Taufstein) noch unproblematisch nebeneinander, wobei die beiden
hallenartigen Kirchenrdaume aus dem Mittelalter den Bediirfnissen der
lutherischen Gottesdienstform freilich auch in sehr gliicklicher Weise
entgegenkommen.

Die Kanzel stellt eine Stiftung der Eheleute Anton Brautlach und
Catharina geb. Freithof aus dem Jahre 1590 dar, wie eine Inschrift nebst
den dazugehorigen Wappen vermeldet. Ein weiteres Datum, die Jahres-
zahl 1616, ist das einer ersten Renovation. Die Jahreszahl 1590 hat einen
recht interessanten und aufschluBreichen geschichtlichen Hinter-
grund?.

Die Kirche war 1530 im Zuge der Einfiihrung der Reformation in der
Stadt Herford durch einen Beschluf3 des Rates geschlossen worden. Sie
pflegte bis dahin den Jakobspilgern, die auf langer Pilgerfahrt nach
Spanien zum Grabe des Hl. Jakobus d. A. in Santiago di Compostella in
Herford Einkehr hielten, als Pilgerkirche zu dienen. Zeichen der Jako-
biten wie auch Attribut des Heiligen in der kunstgeschichtlichen Dar-
stellung ist der Pilgerstab und die an den Hut gesteckte Muschel. Eine
Darstellung des Apostels Jakobus innerhalb eines gemalten Apostelzy-
klus aus nachreformatorischer Zeit in der Neustddter Johanniskirche
bestitigt dieses traditionelle Heiligenattribut.

Von 1530 an stand diese Kirche dann also leer und wird entsprechend
vom Zahn der Zeit angenagt worden sein. Ihrer Verbannung ins Abseits
des kirchlichen Lebens wird erst im Jahre 1590 Einhalt geboten. Eine
Gedenktafel im Chorraum der Kirche gibt in lateinischer Sprache
Auskunft — wir zitieren in Ubersetzung: ,,Im Jahre des Erlosers Christus
1530 ist wegen der Wallfahrten der Jakobspilger dieses Gotteshaus auf
Anordnung eines ehrenfesten Rates hiesiger Stadt geschlossen worden.
Aber im Jahre 1590 wurde es auf seinen Ratschlufl und Befehl zu nach-
driicklicher Ausbreitung und Pflege der reinen Lehre wieder geoffnet
und auf Kosten einiger Biirger mit frommem Eifer und Bemiihen wieder
instand gesetzt. — Im Jahre 1610, den 5. August, hat man begonnen, die
Spendung der Sakramente mit der Verkiindigung des Gotteswortes zu
verbinden; fiir diese hohe Wohltat sei Gott Preis und Ehre. Amen!?.

Als Wortfiihrer fiir diese neue Entwicklung ist eben jener Ratsherr,
spiter auch Biirgermeister, Anton Brautlach anzusehen, dessen Name
mit dem seiner Gattin sich heute noch an der Kanzel befindet.

Ebenfalls eine Stiftung des Ehepaares stellt der 1611 errichtete Tauf-
stein dar!!. Ein weiteres Mal kehren die Namen des Ehepaars auf einem

9 Die historischen Zusammenhinge und Hintergriinde werden zusammenfasend dargestellt
von Rainer Pape in seinem Aufsatz: Die Jakobiten, Anton Brutlacht und das Radewiger
Kohlfest, s. Anm. 4.

10 Zitiert in der deutschen Ubersetzung von Carl Schwettmann, a. a. O., S. 32.
11 Der Taufstein zeigt nur Schmuck in ornamentalen Zierformen.
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groBen Holzepitaph wieder, das ihre Nachkommen fiir die Kirche
gestiftet haben.

Als weitere namentlich bekannte Stifter werden in einer alten Ge-
schichte der Radewiger Kirche noch Georg von Kettler und dessen
Ehefrau Anna Ledebur genannt. Aufihre Stiftung von 1592 gehe — so der
Chronist!2 — das Gemailde des Abendmahls am Hochaltar zuriick,
welches zudem noch von Bildern der FuBwaschung Jesu, dem Leiden
Jesu in Gethsemane und den Gemailden der 4 Evangelisten begleitet
gewesen seild. Der alte Hochaltar der Renaissance-Zeit hat leider einer
Neuschopfung aus dem vorigen Jahrhundert weichen miissen, in wel-
chen jetzt nur noch die alten Gemaélde der Evangelisten und drei Apo-
stelbilder eingearbeitet sind.

Erwihnt sei schlieBlich noch die einstmals vorhandene Chorempore,
die, dem Chronisten zufolge, ebenfalls eine Stiftung, und zwar von 16186,
darstellte. Sie sei mit Bildern aus der Geschichte Jesu geziert gewesen.
Vielleicht sind einzelne Bilder an der heutigen Westempore (Ankiindi-
gung der Geburt Jesu an Maria; Anbetung des Kindes; bethlehemiti-
scher Kindermord; Flucht nach Agypten) noch Restbestinde? Ich
mochte auch noch die beiden frither an dieser Empore zu lesenden
Inschrifttexte zitieren, weil diese nun schon sehr bezeichnend klingen
fir den Gesamttenor der nachreformatorischen Ausstattung dieser
Kirche:

,»30li deo gloria. Hermann Platvoth sumtibus suis extruit. Wer mich
ehrt, den will ich auch ehren; wer mich verachtet, soll auch verachtet
werden. 1. Sam.10.“ — ,,Verbum domini manet in aeternum. Bis hierher
hat uns der Herr geholfen. 1. Sam. 714.*

Beide Bibelworte mit ihrem Ruf zu und ihrem Zeugnis von mutiger
Bekennerschaft fligen sich ganz hervorragend in die ablesbar geblie-
bene Gesamttendenz der Bilderpredigt in dieser Kirche ein, wie sie die
auch noch vorhandenen Bilderreste deutlich genug zur Sprache brin-
gen.

Die Installation einer Orgel auf dieser Chorempore iibrigens weif3
der Chronist auf 1638 zu datieren!?.

Ich habe eben von einem Zeugnis mutiger Bekennerschaft gespro-
chen. Als die Radewiger Kirche nach ihrer Wiederherstellung nach dem

Y

12 Schwettmann; a. a. O., S. 40.

13 'Wie sich der Widerspruch zwischen der Installation eines Hochaltars bereits im Jahre 1592
und dem Beginn der Austeilung des Hl. Abendmahls erst 1610 erklirt, vermag ich freilich
nicht zu erklédren. :

Schwettmann, a. a. O., S. 41f. — 1. Samuel 10 erzahlt von der Berufung Sauls zum Konig. —
1. Sam. 7 wird von dem Sieg der Israeliten iiber die Philister auf die Fiirbitte Samuels hin
berichtet.

Schwettmann, a. a. 0., Anm. 70
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Willen und unter breiter Beteiligung der Biirgerschaft dieses Stadtteils
am ersten Donnerstag nach dem 1. Advent im Jahre 1590 wiedereroffnet
wurde, geschah dies noch mit Willen und Zustimmung der amtierenden
Firstabtissin der reichsunmittelbaren Fiirstabtei Herford, Magdalene I.
Gréfin zu Lippe. Die Radewiger Biirgerschaft war und blieb dabei
nach wie vor in der Miinstergemeinde eingepfarrt, die ihrerseits der
Jurisdiktion der Stiftsabtei unterstand. Die Jakobikirche erhielt zwar
als ihren 1. Administrator Heinrich Binchius, den vorherigen Pfarr-
herrn von Stiftberg, zugestanden, jedoch blieb die ausdriickliche Auf-
lage damit verbunden, in dieser Radewiger Kirche lediglich Predigtgot-
tesdienste abzuhalten, und zwar am Donnerstag- und am Sonntagnach-
mittag um 14 Uhr.

Wie iiberliefert wird, soll der 1. Predigt von Pfr. Binchius in der
erneuerten Kirche die Zachdus-Geschichte Luk. 19 zugrunde gelegen
haben, an deren Ende es heiBt ,,Heute ist diesem Hause Heil widerfah-
renl6 ¢

Nachfolger des besagten Heinrich Binchius, den wir spiter als
Pfarrer der Herforder Miinsterkirche wiederfinden, wird 1599 der aus
Herford gebiirtige Heinrich Feustking. Im Jahre 1604 trat auch eine
neue Abtissin, Felicitas II., Grifin zu Eberstein, ihr Amt an. Wir héren
alsbald von juristischen Streitigkeiten, die wohl in der neuentstande-
nen Konkurrenz der Radewiger Kirche zur Miinsterkirche ihre Ursache
hatten. Sie gipfelten darin, daB Heinrich Feustking am 5. August 1610
ohne Wissen und Zustimmung der Abtissin das Recht in Anspruch
nahm, nun auch die heiligen Sakramente, Taufe und Abendmahl,
auszuteilen. Ich erinnere an den von Anton Brautlach und seiner Gattin
1611 gestifteten Taufstein. — Ein umfangreicher Rechtsstreit mit Forde-
rungen, Gutachten, Gegengutachten usw. war die Folge. Der Rat der
Stadt Herford nahm, eingedenk der ,unfriedlichen und unruhigen
Zeiten, eine eher vermittelnde, zum Vergleiche mahnende Haltung
ein. Die Radewiger Biirgerschaft und unter ihnen gewi3 nicht zuletzt
der Ratsherr, zeitweilige Biirgermeister, Armenvorsteher und viele
andere Amter bekleidende Anton Brautlach, rechtfertigten sich mit der
Begriindung, die Neuerung entspreche doch nur ihrer Liebe gegen
Gott, zum heiligen Wort und den hochwiirdigen Sakramenten. Und die
Radewiger Biirgerschaft vermochte sich durchzusetzen; bei der Neue-
rung und damit der faktischen Neuentstehung einer eigenen Radewiger
Kirchengemeinde blieb es bis auf den heutigen Tag.

Wenn der Rat der Stadt Herford im Verlauf des geschilderten Strei-
tes zur MidBigung und zur Zuriickhaltung gemahnt hatte, so hatte er
freilich nicht zu Unrecht das Augenmerk tiber die engen Grenzen des

16 Rainer Pape, a. a. 0., S. 18.
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Stadtwesens hinausgelenkt. Konfessionell gefirbte Kdmpfe werden in
Frankreich und in den Niederlanden gefiihrt; protestantische Union
und katholische Liga werden in den Jahren 1608 und 1609 gegriindet,
durch eine Vielzahl von Spannungen und Streitigkeiten bedingt, bis
dann im groBen 30jahrigen Krieg die Gegenséatze sich in ihrer vollen
Wucht entluden.

Es muB aber auch erinnert werden an konfessionell-politische Unru-
hen in Herfords niachster Nachbarschaft. Etwa ab 1602 unternimmt es
Graf Simon VI., die Grafschaft Lippe vom Luthertum dem reformierten
Bekenntnis zuzufithren!?. Es gab lebhaften und hartnickigen Wider-
stand, der in der Stadt Lemgo im Jahre 1609 sogar die Formen des Auf-
stands annahm. Salzuflener Biirger kommen, wie eine Notiz von 1608
vermeldet, nach Herford, um dort die Sakramente zu empfangen!8.

Ob die in lutherischen Kirchen Herfords so ausgeprégte Freude an
Bildern nicht auch Bekenntnischarakter in Richtung auf die erstar-
kende reformierte Nachbarschaft besitzt? Bekenntnischarakter haben
die Bilder auf jeden Fall, wie die aufmerksame Betrachtung der Bildin-
halte noch deutlicher lehren wird.

Werfen wir nun einen Blick auf die noch heute vorhandenen Aus-
stattungsstiicke der Jakobikirche:

Kanzelkorb und Kanzeltreppe zeigen noch keinerlei bildhaften
Schmuck. Statt dessen lesen wir drei in lateinischer Sprache aufge-
malte Inschriften. Da gibt es zunédchst einmal die schon erwihnte
Stifterinschrift der Eheleute Brautlach, versehen mit beider Wappen
und mit den Jahreszahlen von 1590 und 1616. Dariiber hinaus muf3 aber
das Augenmerk auch noch zwei sehr ausfiihrlichen Bibelzitaten gelten.
Am Kanzelkorb steht zu lesen — der Einfachheit halber sei wieder
deutsch zitiert:

,,Jch nehme Himmel und Erde heute iiber euch zu Zeugen: Ich habe
euch Leben und Tod, Segen und Fluch vorgelegt, dal du das Leben
erwahlest und du und dein Samen leben moget. 5. Mose 30 v. 19.“

Und: ,,Ich schime mich des Evangeliums nicht, denn es ist eine Kraft
Gottes, die da selig macht alle, die daran glauben. Rom. 1 V. 16.*

Hier wird nun also das gemalte Bibelwort an sich selbst, wenn hier
auch nur in sehr bescheidener formaler Gestaltung, zum eigenstandi-
gen ikonographisch relevanten Gegenstand der kiinstlerischen Ausge-
staltung eines Kirchenraumes. Reformatorischer Glaube wurzelt ja mit
allen Fasern seiner Lebendigkeit in der Hl. Schrift. Er 143t sich nicht nur
anregen durch sie, er lebt gleichsam in ihr und auf sie zu. Sie wird ihm

17 Vgl. Heinz Schilling: Konfessionskonflikt und Staatsbildung. Eine Fallstudie iiber das
Verhiltnis von religiosem und sozialem Wandel in der Frithneuzeit am Beispiel der
Grafschaft Lippe, Giitersloh 1981.

18 Heinz Schilling, a. a. O., S. 223.
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nicht nur zur Brille, durch die er die AulBBenwelt sieht, sondern das
Umgekehrte gilt auch: alle Wirklichkeit ist schon langst umschrieben
und eingefangen in dem, was das Wort Gottes sagt. So ist es also nur
ganz natiirlich, daf sich der reformatorische Glaube zunichst einmal
dieses neue ikonographische Thema schafft: das biblische Wort, das um
seiner selbst willen gemalt erscheint.

Wir begegnen dieser kiinstlerischen Konsequenz des reformatori-
schen Impulses in eigentlich allen Kirchenrdumen des frithen Luther-
tums. Das Wort der Schrift kann als Wandbemalung im Einzelfall sogar
in seiner geistgewirkten Urgestalt erscheinen — in hebraischen Schrift-
zeichen beispielsweise!?. Es kann, wie hier an der Kanzel, einfach ohne
Begleitung von Bildern geschrieben stehen. Es begegnet uns aber in
den meisten Fiallen in der Doppelgestalt von moglichst ausfiihrlich
ausgeschriebenem Bibelzitat und von konkret anschaulicher Bildwie-
dergabe — und zwar auch dies schon von Anfang an.

Wer es gewohnt ist, bei der Ausmalung einer Kirche vor allem an
Bilder zu denken, mag sich vielleicht verwundern, wenn er die vielen
und ausfiihrlichen gemalten Bibelzitate zu sehen bekommt. Sie werden
ihm oft genug im Blick auf die Deutung des bildlich Dargestellten iiber-
fliissig erscheinen. Dennoch fehlen in den ersten Jahrzehnten evangeli-
scher Kirchenmalerei die biblischen Texte so gut wie nie — eher kann,
wie gezeigt, schon mal bildhafte Darstellung fehlen, eben weil es um das
Wort Gottes geht. Erst mit dem Ende des 17. Jahrhunderts beginnt das
Bild fiir sich genommen zu dominieren, die Texte sinken zu der Bedeu-
tung von Stichwortgebern herab oder verschwinden vollig.

Alleiniger und ausschlieBllicher Gegenstand der kirchlichen Kunst
des Luthertums ist und bleibt von Anfang bis Ende das Wort Gottes.
Indem aber Gottes Wort nicht nur die Form von Sitzen, Gedanken und
Buchstaben annahm, indem es in Jesus Christus sich selber konkrete
Gestalt gab, hat es nach Uberzeugung des Luthertums auch eine bild-
haft anschauliche Seite angenommen. Bilder in Kirchen der lutheri-
schen Konfession besitzen also nicht nur den Charakter eines paddagogi-
schen Hilfsmittels fiir die Belehrung des unversténdigen Volkes, son-
dern sie entsprechen vielmehr dem Charakter des Wortes Gottes selber,
indem es Gott gefiel, in anschaulicher und konkreter Leibhaftigkeit
unter den Menschen Wohnung zu nehmen. — Umgekehrt muf freilich
auch gefolgert werden: Die Bilder bekommen Wortcharakter. Natiirlich
konnen sie nicht mehr Gegenstand kultischer Verehrung sein. Sie
nehmen ihrerseits den Charakter der Verkiindigung an, den Charakter
der Bilderpredigt, die die VerheiBungen Gottes expliziert und die zum

19 Martin Scharfe: Evangelische Andachtsbilder, Stuttgart 1968, S. 321 mit dem Verweis auf
die Dorfkirche in Tirkheim, Kr. Ulm, die 1606 mit 195 Bibelzitaten, von denen 42 noch in
hebréischer Sprache abgefaf3t waren, ausgemalt wurde.
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Glauben aufruft und mahnt. Ich erinnere wieder an die sehr zugespitz-
ten Verkiindigungsworte, die an dem Kanzelkorb der Jakobikirche zu
lesen stehen.

Das Schriftwort 5. Mose 30 hat seine besondere Pointe dabei im Ruf
zur Entscheidung. Es ist ein durchaus nicht typisches Bibelzitat an
dieser Stelle. In der Gesamtheit aller mir durch Augenschein und durch
die Literatur bekannt gewordenen Kanzelbeschriftungen kommt dieses
Bibelwort kein zweites Mal vor2?. Es muf} also wohl aus einer als beson-
ders entscheidungstrichtig angesehenen geschichtlichen Situation

_heraus zitiert worden sein.

Wie wenig damit freilich diese Entscheidung als Akt gemeint ist, der
seinen Sinn in sich selber tragen konnte, macht sofort die den Kanzel-
deckel kronende Figur des Erlosers deutlich. Auch diese nach oben zu
die Kanzel zusammenfassende Christusgestalt ist in Herford eher
untypisch wiedergegeben. Die Osterfahne hingt hier an einem Kreuz,
das Christus in seiner Linken hilt, wahrend die Rechte zum Schwur
sich erhebt und seine Fiui3e auf einer kleinen, von einer Schlange um-
wundenen Erdkugel ruhen. Damit wird aufgegriffen, wenn auch in
einer variierenden Form, was hdufigstes protestantisches Thema an
diesem Orte iiberhaupt darstellt: Immer wieder ist es der Auferstan-
dene, auch wenn er meistens ganz undialektisch einfach nur triumphie-
rend die Osterfahne schwingt?!. In jedem Fall aber wird, jedenfalls in
der Friihzeit des Luthertums, auf jenen Christus abgehoben, der selbst
im Leiden noch als der Aktive, der von sich aus Handelnde und Erlo-
sende den Menschen entgegentritt. Der Aufruf, das Leben zu wahlen,
bedeutet also hier: das dem Menschen alleine in Christus angebotene
Heil zu ergreifen und dieses alleine in Christus beschlossene Heil treu zu
bewahren.

Des Ungewohnlichen an dieser Kanzel ist damit freilich immer noch
nicht genug. Der Schalldeckel prasentiert dariiber hinaus in einer tiefer
lokalisierten Reihe nacheinander die Allegorien der fiinf menschlichen
Sinne. Sie werden jeweils durch weibliche Figuren symbolisiert. Das
Fiihlen wird dargestellt durch eine Figur, die einen Ful hochhebt, um
dem BiB einer Schlange auszuweichen; das Schmecken steht im Begriff,
in etwas EBbares (Brot oder Apfel) hineinzubeiBlen; die Figur des Ge-
ruchssinns fiihrt eine Blume an ihre Nase; jene Figur, die das Horen
reprasentiert, spielt auf der Laute; das Sehen schliefllich schaut in den
Spiegel hinein.

Dies ikonographische Thema ist nahezu singulédr. Ich habe in dem
gesamten mir bekannt gewordenen Material nur noch drei weitere

20 Peter Poscharsky, a.a. O., 141ff.
21 Peter Poscharsky, a. a. O., S. 132ff.
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Belege fiir das Motiv gefunden, zwei davon an Kanzeln in norddeut-
schen Kirchen und deutlich spiter datiert?? und das dritte Mal in Her-
ford selber: an der mit der Jahreszahl 1602 versehenen Kanzel der
Neustiddter Johanniskirche. Im Falle der Herforder Johanniskirche
liegt sicherlich Nachahmung vor.

Welchen Sinn die Darstellung haben soll, bleibt leider bei allen
Belegen schierer Vermutung iiberlassen. Als direkter biblischer Bezug
kommt eigentlich nur die Segensformel Phil.4 V.7 in Frage: ,Der
Friede Gottes, welcher hoher ist denn alle Vernunft, bewahre eure
Herzen und Sinne in Christo Jesu.* — Auf den Sinn des Motivs bezogen,
konnte man auch an die Ganzheitlichkeit des den ganzen Menschen
erfassenden Evangeliums denken. Das Evangelium beschrinkt sich
nicht darauf, nur in die Ohren zu dringen. Zum Gottesdienst dieser Zeit
gehort die das Auge erreichende Predigt der Bilder, gehort das
Schmecken und Spiiren der Gaben des Abendmahls. Wenn hier nur von
der Kanzel und nicht auch vom Altar so ausfiihrlich die Rede war, so
einfach deshalb, weil letzterer in seiner alten Ausformung nicht mehr
vorhanden ist. Kanzel und Altar haben aber fiir den Ablauf des Gottes-
dienstes in jenem Zeitalter durchaus gleiches Gewicht. Die gottes-
dienstliche Feier des Hl. Abendmahls wird sicherlich auch in Herford
erst im Verlauf des 18. Jahrhunderts zugunsten der Uberbetonung des
Wortgottesdienstes in den Hintergrund getreten sein?3.

Doch nun zu den anderen Zeugnissen der Bilderkunst dieser Kirche:
An den Beginn gehort eine Bilderreihe, die wiederum ganz erheblich
aus dem Rahmen des Ublichen herausfillt. AnschlieBend an die Kanzel,
an der nordlichen Hélfte der Ostwand des Kirchenschiffes, nimmt sie als
eine lange Reihe von Tafelbildern ihren Anfang. Sie zieht sich die ganze
Ostwand des Kirchenschiffes und noch ein gutes Stiick die Nordwand
entlang und begleitet als eine Art Wandvertidfelung die mit ihr im Zu-
sammenhang eingerichteten Kirchensitze. Die ornamentalen Verzie-
rungen hier wie auch an den spiter noch zu erwdhnenden Emporen
weisen simtliche Bilder etwa demselben Zeitraum zwischen 1590 und
ca. 1620 zu.. .

Die Bilder dieser Wandvertifelung sind alle gleich aufgebaut. Uber
dem Bild steht eine ausfithrliche biblische Inschrift; dann, in eine Art

22 Peter Poscharsky, a. a. O., S. 122,

23 Paul Graff, a.a. 0., Bd. 2, S. 139ff. - Ich meine, in den Jahrhunderten davor nicht selten
eher umgekehrt eine Hoherbewertung des Abendmahls auf Kosten der Predigt, im Spiegel
der Bilderwelt abgezeichnet, zu finden. So ist z. B. in eigentlich allen Dorfkirchen mit alter
Ausstattung auf dem Gebiet der ehemaligen Reichsstadt Ulm der Altar mit Retabelge-
malde der Kanzel und ihrer Ausschmiickung deutlich iibergeordnet. Innerhalb der mir im
Uberblick bekannten Bilderwelt Altwiirttembergs verweise ich auf einige auffallig
dominierende Deckengemilde mit dem Abendmahlsthema; vgl. Reinhard Lieske, a. a. O.,
S.223.
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Nische hineingemalt, das Bildmotiv selbst; und unten darunter, erneut
auf einem gesonderten Schriftfeld, wird schlieBlich der biblische Fund-
ort benannt. — Der Zustand der Bilder ist leider recht mangelhaft. Ent-
lang der Ostwand sind iiberhaupt nur die Angaben tiber den biblischen
Fundort erhalten geblieben, so dafl wir das Bildmotiv rekonstruieren
miissen. Die Folge der Bilder beherzigt zwar, mit Ausnahme zweier
Motive, die offensichtlich spéter eingefiigt worden sind, die biblische
Chronologie, legt aber die Vermutung nahe, daBl der erhaltene Umfang
des Bilderzyklus nur fragmentarischen Charakter besitzt. Die gesamte
siidliche Hilfte der Ostwand, desgleichen die Siiddwand weisen eine
:genau entsprechende Wandvertédfelung vor, haben aber ganz iiberwie-
gend gar keine Bilderreste mehr aufbewahrt.

Beginnen wir mit dem 1. Bild gleich neben der Kanzel. Es enthilt,
wie gesagt, nur noch die Angabe eines biblischen Fundorts. Wir lesen
die Zitatangabe Gen. 3 V. 23. Dort heif3t es:

,,Da wies ihn (d. h. Adam) Gott der Herr aus dem Garten Eden.*
Gemeint sein muf also die Szene der Austreibung aus dem Paradies. Sie
deutet den dunklen Hintergrund der Siinde und der Erlésungsbedirf-
tigkeit des Menschen an.

Doch schon das folgende Bildmotiv, es muf sich um Noah gehandelt
haben, setzt einen Kontrapunkt:

,,Noah war ein frommer Mann und ohne Tadel und fiihrte ein gottli-
ches Leben zu seinen Zeiten. Gen. 6V. 9.

Die Noah-Geschichte bezeugt: Noah trat als ein Einzelner aus der
Masse der gottlosen Zeitgenossen heraus. Noah glaubte dem Wort der
VerheiBBung des Herrn und wurde gerettet.

Es folgen 2 Bibelzitate, die beide auf die Gestalt des Abraham bezo-
gen sind. Unterstreicht das erste mehr Abrahams Glaubensmut:

,,Abraham glaubte dem Herrn, und das rechnete er ihm zur Gerech-
tigkeit. Gen. 15 V. 6“

— so lenkt die zweite Bibelstelle das Augenmerk mehr auf die Ver-
heiBung selbst:

— ,,und durch deinen Samen sollen alle Vélker auf Erden gesegnet
werden. Gen. 22 V. 18.¢

Diese VerheiBung, mit den Augen unserer Vorfahren gelesen,
besitzt eine eindeutig christologische Dimension.

,Universa Scriptura de solo Christo est ubique*, schreibt Luther.
Die Schriftauslegung des Luthertums dieser Zeit findet Christus auf
allen Seiten der Bibel, wenn es sein mufl3 auch mit den Mitteln der
allegorischen Exegese?4.

24 Reinhard Lieske, a.a. 0., S. 92.
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Die Bilderreihe setzt sich noch um ein Betréchtliches fort. Ein weite-
res biblisches Beispiel eines VerheiBungsempfiangers gibt Isaak ab. Auf
ihn folgt Joseph. Die zu Joseph zitierte Bibelstelle sagt:

,,Und Pharao sprach zu seinen Knechten: Wie konnten wir einen
solchen Mann finden, in dem der Geist Gottes sei? Gen. 41 V. 38.* Hier,
bei Joseph, geht es wohl nicht so sehr um einen, der die VerheiBung
empfangt und ihr glaubt, sondern vielmehr um einen alttestamentli-
chen Typus flir das neutestamentliche Auftreten Jesu selber.

Auf ebenderselben Linie liegt die Bibelstelle Gen. 49 V. 10. Der Erz-
vater Jakob segnet seine S6hne und sagt zu Juda: ,,Es wird das Zepter
von Juda nicht entwendet werden noch der Stab des Herrschers von
seinen Fiiflen, bis daB der Held komme; und demselben werden die
Volker anhangen.*

Zu Mose ist Exodus 3 V. 10 zitiert: ,,So gehe nun hin, ich will dich zu
Pharao senden, daB du mein Volk, die Kinder Israel, aus Agypten
fuhrst.*

Dies Ineinander von biblischer christozentrischer VerheiBung und
von Mahnung zum Glauben und zu bekennendem Ergreifen verleiht
dieser Bilderreihe ihren besonderen Charakter. UUblicherweise begnii-
gen sich biblische Bilderreihen, einfach die biblische Heilsgeschichte
Alten und Neuen Testamentes fortlaufend zu erzdhlen. Diese Bilder-
reihe hier driickt nicht nur den Hinweis auf die Erlosungstat Christi aus,
sie akzentuiert dariiber hinaus in einer ganz auffidlligen Weise ein Zeug-
nis von und eine Mahnung zum Bekennermut, der die in Christus er-
fiillte VerheiBung annimmt und fiir sie eintritt.

Entlang der Nordwand sind auch noch Bilder selbst zu erkennen.
Deute ich das Motiv gleich des ersten Bildes richtig, so handelt es sich
um das Konterfei eines Tiirkensultans — mit einem von einer Krone
verziertem Turban und weiten Pluderhosen. Zitiert ist Exodus 5 V. 2:
,,Wer ist der Herr, des Stimme ich horen miisse und Israel ziehen lasse?*
Die im gemalten Wortlaut nicht wiedergegebene Fortsetzung der Rede
Pharaos lautet: ,,Ich weill nichts von dem Herrn, will auch Israel nicht
ziehen lassen25. Das Bild kann doppeldeutig verstanden werden:
Natiirlich war auch die Erinnerung an die Tiirkengefahr noch langst
nicht dem Gedichtnis dieser Generation entschwunden. Vielleicht wird
in verhiillter Gestalt aber auch hier auf die Kdmpfe und Auseinander-
setzung um die Entstehung der Radewiger Kirchiengemeinde und die
Ubung des Gottesdienstes in dieser Kirche angespielt auf dem ge-
schichtlichen Hintergrund der schon erwédhnten konfessionellen Span-
nungen und Bedrohungen am Vorabend des 30jdhrigen Krieges.

25 Der biblische Zusammenhang ist die Bitte Moses an Pharao, die Kinder Israel aus dgypti-
scher Knechtschaft freizulassen.

81



Im Folgenden muB ein Uberblick geniigen.

Mose mit den Gesetzestafeln in der Hand ruft:

,,Her zu mir, wer dem Herrn angehort. (Da sammelten sich zu ihm
alle Kinder Levi. Ex. 32 V. 26).*

Die beiden israelitischen Kundschafter mit der Riesentraube prafi-
gurieren vermutlich, die eherne Schlange wieder mit Sicherheit das in
Christus gekommene Heil.

Zwei Bilder sind in die biblische Chronologie spater hineingeschoben
worden: die drei Mdnner im Feuerofen, Dan. 3 (denen sich ja bekannt-
lich zu ihrer Rettung ein vierter, selbstverstidndlich der Gottessohn,
zugesellte) und Isaaks Opferung?®.

Dann folgen Bilder von: Gideon; Jephta, dem seine Tochter entge-
genlduft; Simson, der den Lowen bezwingt, und Samuel, wie er Saul zum
Konig salbt.

Die letzten 4 Bilder geben neutestamentliche Themen wieder: der
barmherzige Samariter; die Enthauptung Johannes des Tdufers; die
Aussendung der Jiinger durch Jesus mit dem Zitat ,,Siehe, ich sende
euch wie Schafe mitten unter die Wolfe*, und schliefllich: Jesus selber,
wie er dem Versucher in eigener Person widersteht.

Die Bilderpredigt der anderen Bilderreihen in dieser Kirche, soweit
sie iiberhaupt noch vorhanden sind, 148t sich noch straffer zusammen-
fassen.

Die Wandvertafelung an der siidlichen Hailfte der Ostwand zeigt
leider keinerlei Bilder und Inschriften mehr. Die Wandtafeln an der
Siidwand hingegen zeigen spérliche Reste. Soviel ist immerhin noch zu
erkennen, daB3 es sich um die Figuren der 12 Apostel, vermutlich er-
ginzt um weitere biblische Gestalten (die 4 Evangelisten z. B.), gehan-
delt haben muf.

Die Bilderfolge der 12 Apostel taucht in den lutherischen Kirchen
Altwirttembergs — das einzige Territorium, fiir das ein systematischer
Uberblick iiber vorhandene Bilder vorliegt?” — als das am héufigsten
wiederkehrende ikonographische Thema iiberhaupt auf. Auch in
Herford finden wir es noch ein zweites Mal — in der Neustéddter Johannis-
kirche — belegt.

Die Apostel werden im Regelfall namentlich bezeichnet und fithren
ganz selbstverstédndlich auch immer noch ihre traditionellen Attribute
mit sich. So fiihrt z. B. der Apostel Simon traditionell eine Sédge mit sich
zur Erinnerung daran, wie er seinen Mértyrertod erlitt. Bartholoméus

26 Auch das dazugehorige Gestiihl in seiner Anlage 148t sekundére Erweiterung vermuten.
Es handelt sich librigens um die Sitze der Biackerzunft, wie beigegebenE kleine Wappen-
zeichen (Brezel u. a. m.) erkennen lassen.

27 Reinhard Lieske: Protestantische Frommigkeit im Spiegel der kirchlichen Kunst des
Herzogtums Wiirttemberg, Miinchen 1973.
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trégt seine eigene Haut iiber die Schulter geworfen. Jakobus d. A. hat
den Hut mit der Muschel und einen Pilgerstab usw. Auch die Bezeich-
nung Sanctus (S.) wird nach wie vor den Apostelnamen beigegeben.

Nicht selten sind noch dariiber hinaus einzelne Teilsdtze aus dem
Apostolischen Credo den apostolischen Bildgestalten hinzugefiigt. Zu
den Apostelbildern von der Jakobikirche fehlen sdmtliche Textanga-
ben, die wenigen iiberkommenen Reste des Apostelzyklus in der Johan-
niskirche belegen aber auch diese aus dem Mittelalter iiberkommene
ikonographische Tradition. Die mittelalterliche Legende besagt, das
Apostolikum sei zu Pfingsten von den Aposteln vorgetragen worden,
und zwar auf die Weise, daB jeder von ihnen je einen Satz oder Teilsatz
des Credos mit eigenem Munde beigesteuert habe. Der Wahrheitsgehalt
der Legende selbst war auch zur Zeit der Reformation schon nicht mehr
unumstritten. Die Einteilung des Credos in 12 Artikel lebt dennoch in.
reformatorischen Katechismen fort28.

DaB der Bildwiedergabe der 12 Apostel solch eine hohe Bedeutung
zukommt, liegt auf der Hand. Die reformatorische Bewegung hat sich
sehr bald des Vorwurfs erwehren miissen, vom Fundament der alten
und wahren Kirche abzuweichen. Solchem gefahrlich erscheinendem
Vorwurf muBte ein eigener geschichtlicher Entwurf entgegentreten..
Ich erinnere an das bekannte Geschichtswerk des Matthias Flacius
Ilyricus, den ,,Catalogus testium veritatis, qui ante nostram aetatem
reclamaverunt Papae.” Die protestantische Geschichtsschreibung
kehrt den Vorwurf des Abfalls vom alten und wahren Fundament der
Kirche um und unternimmt den Versuch des Nachweises, daB es gerade
die Anhidnger Luthers sind, die den alten urspriinglichen Glauben in
seiner Reinheit gewahrt bzw. wieder zum Vorschein gebracht haben.
Das Leben der neuentstandenen Kirche ruht auf dem Fundament, das
die Apostel und Jiinger des Herrn gelegt haben, und nirgends sonst.
Und das Apostolische Credo gilt als die Summe, als kurze pragnante
Zusammenfassung der breiten Fiille der biblischen VerheiBung, die
ihrerseits auf Christus zuléduft.

In den umfassenden Rahmen der Bilderpredigt in der Jakobikirche
paflit also auch die Zeugenschaft der Apostel sehr gut hinein — eine
Zeugenschaft, die jene ja auch zudem ganz existentiell unter Hingabe
von Leib und Leben bekraftigt haben.

Die Empore an der Nordwand zeigt eine ausfiithrliche Aneinander-
reihung von Themen aus der Passionsgeschichte. An sich ist auch dies
ein haufig wiederkehréndes Thema der protestantischen Ikonographie
— es hat in der Neustddter Johanniskirche ebenfalls eine Parallele.
Besonders das Zeitalter des Barock liebt es sehr, sich in das Leiden Jesu

28 Vgl. Reinhard Lieske, a. a. 0., S. 62ff. und S. 100ff.



zu versenken. Die Bildwiedergabe des Barockzeitalters kriegt dabei oft
den Charakter des Gefithligen, auf Mit-Leiden und Selbstzerknir-
schung Angelegten. Fiir die Friihzeit des Luthertums ist solch eine
Konzentration auf die Leidensgeschichte eigentlich eher uniiblich. Die
Erzidhlung der neutestamentlichen Christusgeschichte orientiert sich
hier stirker an den groBen heilsgeschichtlich relevanten Ereignissen im
Sinne oder gar in Entsprechung der Themen-Reihenfolge des apostoli-
schen Credos. Die Johanniskirche in Herford bietet auch dafiir ein
Beispiel. StoBen wir nun in der Jakobikirche auf eine recht frithe Bil-
derreihe, die sich ausschlieBlich dem Thema des Leidens und Sterbens
Christi widmet, so hat auch dies seine besonderen Griinde.

Die Reihe beginnt, wie iiblich, mit der Szene der Einsetzung des Hlg.
Abendmahls. Es folgen: Gethsemane, Gefangennahme, ebenfalls ubli-
che Themen — dann aber gleich vier Bilder, die alle mit der Vorfuhrung
Jesu vor Kaiphas, seinem Verhoér daselbst und wie er mifhandelt
wurde, zu tun haben. Die hiermit gegebene Schwerpunktbildung fallt
vollig aus dem Rahmen des Herkémmlichen. Die iibrigen ikonographi-
schen Themen sind wieder traditionell: Jesu Geifelung durch die Solda-
ten des Pilatus, Dornenkrénung, Ecce homo, Kreuztragung, Entklei-
dung und Annagelung an das Kreuz, Kreuzaufrichtung — und schlieB-
lich das Bild des Gekreuzigten mit Maria und Johannes darunter.

Alles Gefiihlig-Meditative wird diesen Bildern von vorneherein
dadurch genommen, daB jede gemalte Szene wiederum einen ausfiihr-
lich erzihlenden Bibelvers mit sich fithrt. Seine Besonderheit erhélt der
Zyklus durch die ungewohnlich breit entfaltete Gegeniiberstellung von
Jesus und Kaiphas mitsamt den Priestern des Hohen Rats. Ihren Hohe-
punkt erhilt diese Konfrontation in der nach biblischem Wortlaut
zitierten Frage und Antwort: ,,Bist du denn Gottes Sohn? und er sprach:
Ihr sagts, der bin ich!* Zugrunde liegt wohl die Absicht, Jesus selber als
den, der bekennt und von sich selber Zeugnis ablegt, herauszustellen.

Auch der zweite erhaltene Emporezyklus dieser Kirche bietet eine
Besonderheit in dieser an Besonderheiten so reichen Kirche. Ich kenne
fiir diesen Bilderzyklus wiederum keine einzige Parallele aufBerhalb
Herfords; nur in der Neustddter Johanniskirche kehrt er, ganz offen-
sichtlich auch nach der gleichen Vorlage gemalt, ein zweites Mal wie-
der.

Die jetzige Orgel hat ihren Platz auf der Westempore des Kirchen-
raumes. Urspriinglich war sie, wie schon dargelegt, auf einer Empore
aufgestellt, die Chorraum und Kirchenschiff voneinander trennte. Jene
zuvor noch orgellose Westempore aber mag hier, wie dies in entspre-
chender Weise noch an der Westempore der Neustddter Kirche abzule-
sen ist, desgleichen den Ratsangehérigen dieser Gemeinde vorbehalten
gewesen sein. Fiir diese Gleichheit der Verwendung spricht auch noch
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das gleiche Bildprogramm, das hier wie dort an gleicher Stelle Verwen-
dung findet. Beide Male handelt es sich um eine Folge von 9 gemalten
Halbfiguren frommer jiidischer Konigsgestalten. Jede von ihnen fiihrt
ihre Namensbezeichnung und eine lateinisch formulierte Charakteri-
stik mit sich. Wir sehen und lesen:
Salomo — rex sapiens.
Roboam (= Rehabeam) — rex poenitens. Nach 2. Chron. 11 V. 12 sagt
Rehabeam auf das Wort des Propheten hin einen geplanten Feldzug
gegen die abgefallenen Stimme des Nordreiches wieder ab.
Assa — rex fortis. Nach dem nur kurz regierenden und hier weggelasse-
nen Konig Ahia war er, laut 2. Chron. 14, der erste Konig von Juda, der
gottesdienstliche Reformen durchfiihren lief.
Josaphat — rex iustus. Er bestellte, nach 2. Chron. 19, iiberall Richter im
Lande und ordnete die religiose Rechtspflege neu.
David —rex et psalmista. Sollte sein Platz wirklich von Anfang an in der
Mitte der Bilderreihe gewesen sein, so sicherlich seiner hohen Bedeu-
tung wegen, die ihre Pointe darin besitzt, dafl der verheilene Gottes-
sohn zugleich als Davidssohn unter die Menschen tritt.
Osias (= Usia/Asarja). Er tat, was dem Herrn wohl gefiel, alleine, daB3 er
sich vermaf, dafl Opfer am Raucheraltar im Tempel mit eigenen Han-
den darbringen zu wollen, wofiir der Herr ihn, laut 2. Chron. 26, mit
Aussatz strafte.
Jotan (= Jotham) — rex pius.
Ezechias (= Hiskia) — rex orans. Aufgrund seines Betens und Flehens im
Tempel errettete ihn Gott aus der Hand der Assyrer (2. Chron. 29ff./2.
Kon. 18f).
Josias (= Josia) — rex zelotus. Unter Josia wird jenes berithmte Gesetz-
buch im Tempel des Herrn gefunden, das zur Grundlage einer umfas-
senden, alles auf den Jerusalemer Tempel hin konzentrierenden reli-
gios-politischen Reformation wird (2. Kon. 22 u. 23/2. Chron. 34 u. 35).
Zusammenfassend geurteilt 148t sich in dieser Bilderreihe der from-
men judischen Konige immer noch ein und derselbe angeschlagene
Grundton eines Bekennens zur Wahrheit des Evangeliums wiederfin-
den. Jene frommen jiidischen Konige geben ein leuchtendes Vorbild ab
fur jegliche christliche Obrigkeit und heben damit die Schilderung des
Bekennermuts auf die politisch-gesellschaftliche Ebene. Jene Konige
haben ja nichts weniger getan als dies, daB sie gekdmpft haben um die
Reinheit des Glaubens, und die zeitgendssische Bibelauslegung sieht
darin ganz selbstverstidndlich den eigenen Kampf um die Durchsetzung
der reinen Lehre und des wahren Gottesdienstes widergespiegelt. Diese
Gleichsetzung kann so weit gehen, daB z. B. die im AT wiederholt
erwahnten und oft nur so unvollstindig bekdmpften Hohen-Heiligtii-
mer gleichgesetzt werden mit den zeitgenossischen Wallfahrts- und
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Feldkapellen, wie sie ,,noch heutigen Tages* in den katholischen Ge-
genden allenthalben auf Hiigeln und Feldern zu finden sind?°.

Ein Rundgang durch die nachreformatorische Bilderwelt einer
Kirche kann nicht enden, ohne dall auch vorhandene Holzepitaphe die
ihnen gebiihrende Aufmerksamkeit erlangen. Aus der Jakobikirche
soll exemplarisch wenigstens eines von ihnen beschrieben werden.
Besonders ansehnlich und auch typisch ist das der schon mehrfach
erwiahnten und um die Kirche verdienten A.Brautlach und seiner
Gattin Catharina, geb. Freithof. Holzepitaphe sind fester Bestandteil
der Kirchenausstattung in den Kirchen des Luthertums. Wahrend der
Adel sich in der Regel aus Stein gehauene Epitaphe leistet, kommt dem
verdienten Biirger die aus Holz gefertigte Erinnerungstafel zu. Meist
sind es die Nachkommen, die sie stiften und anbringen lassen. So hiangt
es dann an der Kirchenwand der Kirche, der der Verstorbene zeit seines
Lebens als ein Gemeindeglied angehorte, hilt das Angedenken der
(iiberwiegend) viterlichen Vorfahren in Ehren und erinnert und mahnt
zu ungebrochener Kontinuitdt im Glauben. — Natiirlich taucht auf dem
Bildteil des Epitaphs auch die gemalte Figur des Verstorbenen auf, samt
Ehegattin und zahlreichen Kindern. Wie es den Anschein hat, bleibt
jedoch, bis weit ins 18. Jh. hinein, die Darstellung des oder der Verstor-
benen klar und eindeutig einem biblischen Hauptgemalde untergeord-
net3?, Das Holzepitaph mufl demnach in seiner Entstehung und Absicht
von Portrat-Gemalden unterschieden werden, deren es in dieser Kirche
iibrigens auch etliche gibt.

Dem sozusagen klassischen Typ eines biirgerlichen Holzepitaphs
entspricht noch jenes der Eheleute Brautlach. Er selbst und seine
Gattin erscheinen, als Halbfiguren gemalt, innerhalb eines schmalen,
ausgegrenzten Bildbereiches unterhalb des grofien biblischen Haupt-
gemaildes. Unter der Darstellung der Verstorbenen, die sich sichtlich
um Bildnistreue bemiiht, ist eine Kartusche angebracht, deren Inschrift

29 So in der kommentierten Bibelausgabe von Lucas Osiander, Tiibingen 1589ff. — in deut-
scher Ubersetzung in Liineburg erstmals 1650 herausgegeben. — Vgl. auch Ph. Schmidt: Die
Illustration der Lutherbibel, Basel 1962, auf S.275: ,Der wahre, alte Protestantismus
suchte in der Bibel nicht den personlichen Trost, Glaubensstirkung oder Hilfe, er suchte
die biblische Bestatigung fur einen Glauben, den ihm sein liber alles verehrter Reformator
hinterlassen hatte und der nach seiner Uberzeugung zu allen Zeiten von Menschenwerk,
Afterglauben, Gewalttat und Verrat bedroht war.* i

30 Genauere Untersuchungen fehlen noch; meine eigene Folgerung stiitzt sich auf den Befund
in ldndlichen wiirttembergischen Kirchenrdumen. Die vorgetragene These wird im
Vergleich mit der Ausstattung groBer stddtischer Birgerkirchen relativiert werden
miissen. Neuerdings erfahre ich, daB es stark auf das Portrét hin zielende Tendenzen in der
Gestaltung von Epitaphien schon um 1600 in Danzig gibt — dort allerdings unter dezidiert
reformiertem Einflufl entstanden (miindliche Ausfithrungen von Frau Katarzyna CieSlak
aus Danzig, der ich sehr herzlich danke).



in lateinischer Sprache stichwortartige Auskunft iiber Namen und
Amtsfunktionen der beiden Verstorbenen bzw. des Mannes gibt.

Eindeutigen Mittelpunkt und Blickfang des Ganzen bildet jedoch
das grof3e biblische Hauptgemadlde. Als wiederum seltenes Thema zeigt
es Christus, der Lazarus aus dem Grabe ruft. Zwei kleine Schrifttafeln
mit lateinischen Bibelversen flankieren das Gemalde:

»Joh. 11 V. 43: Jesus rief mit lauter Stimme: Lazarus, komm heraus‘ —
und

,»Rom. 10 V. 9: So du mit deinem Munde bekennst () Jesum, daB er der
Herr sei und glaubst in deinem Herzen, dafl ihn Gott von den Toten
auferweckt hat, so wirst du selig.*

Ein weiteres, nur viel kleineres Gemailde mit der Auferstehung
Christi selber ist auf das Hauptbild aufgesetzt. Hierzu gehoren die
Christusworte: ,,Joh. 11 V. 25f. Ich bin die Auferstehung und das Leben,
wer an mich glaubt, wird leben, ob er gleich stiirbe.

All dies zusammen wird von Uippigem Rahmenwerk im Renaissance-
Stil umspielt, in welchem Engelchen sitzen, die die Marterwerkzeuge
tragen. Ein grofler Engel mit einem Kreuz im Arm bildet den kronenden
Abschlufl nach oben.

Alles aber wird eindeutig dominiert von dem groBen biblischen
Hauptgemélde. Indem es das Augenmerk auf die biblische Szene lenkt,
erkennen wir die Personen der Verstorbenen als in den Kontext der
biblischen Geschichte hineinverwoben. Wie Jesus sein Wort iiber
Lazarus sprach: ,Lazarus, komm heraus . . .!%, so wird er sein Wort auch
tber Anton Brautlach und seine Gattin sprechen. Und so wie Paulus zu
einem guten Bekenntnis des Glaubens mahnt, so legt die Bilderpredigt
Zeugnis vom Glauben der Vater ab. Insofern fiigt sich der Schar der
biblischen Zeugen, die fiir die Wahrheit des Evangeliums glaubend
Zeugnis ablegten, in abgeleiteter Form auch das Glaubenszeugnis der
Vorfahren an.

Hier wird noch einmal ganz deutlich, von welch einer engen und
intensiven Art die Beziehung dieser Menschen zu ihrer Bibel war. Sie
stehen nicht vor ihr, nicht ihr gegeniiber — sie wissen sich vielmehr in ihr
geborgen und aufgehoben. Ihr eigenes menschliches Leben, das Leben
ihrer Gemeinde, ja alles Leben auf dieser Erde, Schopfung und Ge-
schichte, Tiirkengefahr, Leben und Tod, alles ist schon lidngst vorher in
ihr enthalten, beschrieben, zusammengefaBt. Sinnfillig in der Gestalt
der Bilder umfingt die Bibel die in der Kirche versammelte Gemeinde
gleichsam von allen Seiten. Wer in den Gottesdienst geht, kehrt gleich-
sam heim in die Bibel und in den Rahmen, den sie steckt. - Hier hebt nun
freilich auch der fiir die Frommen des Zeitalters unbegreifliche Vorgang
an, daf} nicht alle Gemeindeglieder diesen bergenden Rahmen gleich
hoch schitzen und in ihm verharren wollen. Wo sie doch alle gleicher-
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maBen von der Bibel umgeben werden, warum nur wollen sie denn
nicht auch alle glauben?

Die zweite alte Herforder Kirche mit reicher nachreformatorischer
Kirchenausstattung ist die Neustdadter Johanniskirche. Bis 1634 blieb
die Neustadt ein von der Altstadt administrativ unabhéngiges Gemein-
wesen, mit eigenem Biirgermeister, Stadtrat und Rathaus?!. Der erste
Eindruck, den der Innenraum dieser Kirche vermittelt, ist noch iiber-
wailtigender als der, den schon die Jakobikirche hinterldft32. Der Ge-
danke drangt sich auf: genauso mufl eine gutausgestattete Biirger-
kirche vor 300 Jahren ausgesehen haben. Der Eindruck von (nahezu)
Unversehrtheit entsteht, bis hin zu so wunderschonen Details wie die
Butzenscheiben der Windfangtiiren. — Beim zweiten Hinschauen muf
dann das Bild von unversehrter Geschlossenheit einer alten Kirchen-
einrichtung allerdings doch wieder relativiert werden. Vor allem aber:
so sehr die Ausstattung auch den Eindruck des ,In-sich-Geschlossenen’
macht, so sehr beginnen die ikonographischen Bildprogramme selbst
auseinanderzustreben. Eine so klare, thematisch in sich stimmige
Bilderpredigt, wie sie die Radewiger Kirche bot, liegt nicht mehr vor.
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31 Rainer Pape: Sancta Herfordia. Geschichte Herfords von den Anfiangen bis zur Gegenwart,
Herford 1979, S. 198.

32 Vgl die zahlreichen guten Fotos in dem sehr schénen Heft von Wolfgang Schuler: Die
Neustddter Johanniskirche, o. O. 1978.
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Beginnen wir wiederum mit den Prinzipalstiicken des lutherischen
Gottesdienstes: Kanzel, Altar und Taufstein. Der Taufstein stellt das
dlteste Stiick nachreformatorischer Kirchenausstattung in Herford, das
wir kennen, iiberhaupt dar. Nebst einfachem ornamentalen Zierwerk
im Renaissancestil und der Jahreszahl 1564 trégt er keinerlei figlirlichen
Schmuck?3. Die Versuchung liegt nahe, zu sagen: Es gibt noch keinen
bildhaften, ikonographisch bedeutsamen Schmuck. Eine Verallgemei-
nerung aber wire eine zu schnell gezogene Schlullfolgerung. Wir
stoBen auf beides: Es gibt sehr frithe lutherische Bilder in lutherischen
Kirchenraumen, man denke nur an Lucas Cranach und seine Schule. Es
scheint aber auch mancherorts so etwas wie eine Zuriickhaltung vor
den Bildern, zumindest in der ersten und zweiten Generation, gegeben
zu haben.

In Herford f4llt die Jahreszahl 1564 in die Amtszeit des Pfarrers Jost
Detering, der von 1534 an bis 1575 an dieser Kirche amtierte. Seine
Wirkungszeit schlief3t also noch unmittelbar an die mit der Einfiihrung
der Reformation im Jahre 1530 verbundenen Ereignisse an, zu denen in
der Tat auch in Herford ein Bildersturm gehorte. Was die Haltung von
Pfarrer Detering selber betrifft, so erfahren wir aus der Literatur, daf3
ausdriicklich auf seine Veranlassung hin ,,die grof3en steinernen Bilder,
so Christus am Kreuze nebst den beiden Schichern und drei anderen
Personen vorstellen* . . . ,,welche vormals im Chor der Kirche gestan-
den haben‘‘, wie es heif}t, ,,angegriffen‘‘ wurden. Ferner habe er die
Kapitel-Herren des Kollegiatstiftes St. Johann und Dionys — freilich
erfolglos — bekampft, die auch, nachdem sie sich der reformatorischen
Stromung gedffnet hatten, nach wie vor ihre lateinischen Psalmen-
gesinge und Stundengebete im Chorraum der Johanniskirche hiel-
ten34,

Das fritheste bekannte Datum einer Ausschmiickung dieser Kirche
mit Bildern ist das der Jahreszahl 1583, in welchem Jahre nach einer
noch 1818 zu lesenden Inschrift der Rat der Neustadt ,,Das Innere dieser
Kirche auf Kosten der Biirgerschaft instandgesetzt und mit selteneren
Bildern geziert® habe35. Moglicherweise sind Wandgemilde damit
gemeint, und eine griindliche Restaurierung der Kirche konnte unter
der Tiinche spiterer Jahrhunderte vielleicht noch manche Uber-
raschung zutage fordern.

3% Ein holzerner Aufsatz mit einer figiirlichen Gruppe der Taufe Jesu stammt aus dem
17. Jahrhundert und wird gewohnlich an gesondertem Ort aufbewahrt.

34 J_H. Hagedorn: Entwurf vom Zustande der Religion bei der Reformation, in Absicht der
Grafschaft Ravensberg, vornamlich der Stadt Herford, Bielefeld 1747, S. 89.

35 Heinrich Richter: Die St.Johanniskirche in Herford. Festschrift zur Neu-Weihe der
Johanniskirche am 1. Februar 1910 (Herford 1910), S. 63 Anm. 6.
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Johanniskirche: Kanzel von 1602
Foto: Westfilisches Amt fiir Denkmalpflege, Miinster




Starker ins Auge féllt der Altar mit seinem groBien Bildretabel und
.seinem Zierwerk in Formen der Spéatrenaissance?®®. Er steht auf einem
an dieser Stelle errichteten Unterbau von 1909, der noch aus dem Mittel-
alter stammende Bauteile mitverwendet. Sein Bildprogramm ent-
spricht durchaus Ublichem, ohne besondere Akzente zu setzen. Ein
grofles querrechteckiges Gemaélde zeigt die Einsetzung des Heiligen
Abendmabhls, die Jiinger empfangen Brot und Wein in evangelischer
Weise direkt aus Christi Handen.

Eine zweite daraufgestellte Tafel zeigt eine geschnitzte Figur des
Kruzifixus mit den gemalten Figuren von Maria und Johannes darun-
ter. Die Spitze des zierenden Rahmenwerkes endet in einem Pelikan,
der sich — nach alter naturkundlicher Uberlieferung — mit seinem eige-
nem Schnabel die Brust aufritzt, um seine Jungen zu ndhren. Diese
naturkundliche Allegorie des Opfertodes Jesu wird auch von den Evan-
gelischen gerne gebraucht. Der ikonographische Sinn des Ganzen ist
ohnehin deutlich: der Christus, der sich selber fiir unsere Siinden in
BlutvergieBen und Tod hineinbegab, wird durch die Gaben des Abend-
mabhls auch als der Himmlische immer noch leibhaft prasent.

Die rdaumliche Anordnung des Altars wird wohl seiner historisch
iiberlieferten Stellung in der Jakobikirche entsprochen haben: ur-
springlich weiter nach vorne, in den Gemeinderaum hineingeriickt,
vor einer Chorempore mit Orgel, die auch in dieser Kirche den Chor-
raum mitsamt seinen herrlichen vorreformatorischen Glasfenstern
vom Kirchenschiff abgeteilt hat?’. Der Chorraum selbst blieb den
Stundengebeten der ,Frith-Herren‘ vom St. Dionysiosstift vorbehalten,
die auch noch weit in nachreformatorische Zeit hinein weitergehalten
wurden, Reste des Chorgestiihls erinnern daran?8.

Das am aufwendigsten und einfallsreichsten gestaltete Prinzipal-
stiick ist auch in dieser Kirche die auf 1602 datierte Kanzel. Ihr ikono-
graphisches Programm kniipft einerseits an das der Kanzel der Jakobi-
kirche an, indem auch hier am Kanzelkorb die Allegorien der finf Sinne
erscheinen. Andererseits aber 148t sich gut vorstellen, daBl der Versuch
unternommen wurde, die ja ansonsten bilderlose Kanzelverzierung der
Radewiger Kirche zu iibertrumpfen.

Den Kanzelkorb ziert das — freilich reich geschnitzte und verzierte —
Standardprogramm lutherischer Kanzeln: die vier Evangelisten mit
ihren traditionellen Symbolen. Hinzu tritt als 5. Figur noch Mose, die
beiden Gesetzestafeln in der Hand, auch dies eine gut lutherische Bil-

36 Wolfgang Schuler, a. a. 0., S. 27f., beschreibt ihn sehr ausfiihrlich, datiert ihn freilich ca. 50
bis 60 Jahre zu friih.

37 Miindliche Hinweise von Superintendent i. R. Helmut Gaffron aus Herford.

38 Wolfgang Schuler, a. a. 0., S. 10f.
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derkombination, Ausdruck der Theologie und Verkiindigung priagen-
den Spannung von Gesetz und Evangelium.

Das Portal mit der Tir, die den Zugang zur Kanzel fiir Unberufene
versperrt, zeigt auf dem Giebel obenauf den Apostel Paulus.

Die Tiire selber wird durch das geschnitzte Bild des Propheten Da-
niel verziert. Die kleine Hintergrundsgestalt des Daniel in der Lowen-
grube mag an den Lowenmut des Predigers appellieren. Dariiber hin-
aus wird an die Vision des Daniel von den vier Tieren erinnert. Ankniip-
fend an die Worte der Weissagung Daniels kommt der Predigt offenbar
nicht nur das an den Einzelnen gerichtete Wort, sondern auch Deutung
und Offenlegung von Menschheitsgeschichte und Endzeit zu.

Die drei anderen grofen Propheten begegnen an der Briistung des
Treppenaufgangs zur Kanzel.

Hesekiel steht auf einem Feld voller Totengebeine. Sein vollmachti-
ger Ruf, auf Gottes Gebot und Verheiung hin ausgesprochen, ruft die
Totengebeine ins Leben zuriick.

Jeremia zur Seite schweben Topf und Rute aus der Berufungsvision
Kap. 1, beides Symbole einer Gerichtsandrohung.

Jesaja schlieflich bekommt von einem Engel eine glithende Kohle
gereicht. Die Lippen des Predigers selber bediirfen der Reinigung von
den Siinden, werden dann aber gewiirdigt, mit menschlichem Mund die
gottliche Botschaft zu artikulieren.

Der figiirliche Schmuck wird durch die Bekronung des Kanzeldek-
kels mit der Gestalt des Christus Salvator vervollstidndigt. Im Dienste
der Verkiindigung seines Kommens und seines Erlosungswerkes
stehen sie ja auch alle — Propheten und Evangelisten — gemeinsam.
Selbstverstandlich begleitet auch hier jede Menge von Bibelversen die
Bilder:

Am oberen Rand des Kanzelkorbs steht der Vers 2. Tim. 4 V.2: ,,Pre-
dige das Wort, halte an, es sei zu rechter Zeit oder zur Unzeit, strafe,
drohe, ermahne mit aller Geduld und Lehre39.“

Stellen wir uns den Geistlichen vor, der die Kanzel betritt. Er hat das
Eingangsportal zur Kanzeltreppe durchschritten. Hier oben, das ist sein
Ort, dem Zutritt anderer verschlossen. Nun sieht er sie alle vor, ja unter
sich, Adressaten des gottlichen Wortes, wahrend er selber auf der
anderen Seite, der Seite des Wortes steht. Kirchengestithl und Emporen
richten die ganze Gemeinde auf ihn und auf das Wort, das er zu sagen
hat, aus. Noch kommen sie ja in den Gottesdienst, reprasentieren zu-
mindest die Gesamtheit der Gemeinde, sind mehr als nur eine kleine
Minderheit von 3-5%. Dem Prediger steht noch eine Gesamtheit vor
Augen, so wie das Emporegestiihl und die Kirchenbinke in ihrer ge-

39 Alle Inschriften an der Kanzel selber sind wieder lateinisch gefafit.
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treuen Spiegelung der Gliederung der biirgerlichen Gemeinde das -
Gesamtbild einer biirgerlichen Gesellschaft am Orte abkonterfeien. Da
sitzen sie, Madnner und Frauen, aufgegliedert nach Rang und Namen,
Ratsherren, Kapitelherren, Vertreter der Ziinfte, und er, der Prediger,
steht ihnen allen kraft gottlicher Setzung gegeniiber. Gelingt es auch
noch, kann es auch noch gelingen, diese gesellschaftliche Gesamtheit
mit dem von Gott gesagten Wort zu durchdringen? Den Kanzelkorb —
weitere Inschriften mogen hier unerwahnt bleiben — ziert auBerdem
noch der Spruch: ,,Die da siindigen, strafe vor allen, daB} sich auch die
anderen fiirchten. 1.Tim. 5 V. 20*. Die auf die Verkiindigung weisende
Kanzelinschrift bekommt hier in dieser Kirche schon einen arg drohen-
den Unterton.

Das Emporegestiihl als eine getreue Spiegelung der sozialen Gliede-
rung einer Gemeinde wurde eben schon erwahnt. Die iiberaus reichli-
che Ausstattung dieser Kirche mit Emporen, deren ungewohnlich
reiche Verzierung, vor allem aber deren durch Wappen und Inschriften
kenntlich gemachte Reservierung fiir stadtische Ziinfte, fur die Mitglie-
der eines 16blichen Rates und fiir die Kapitel- Herren, das ist nun die
eigentliche und herausragende Besonderheit dieses Kirchenraumes*?.

Beginnen wir mit der Ratsherrenempore im Westen der Kirche. Sie
zeigt dasselbe Bildprogramm wie die in der Radewiger Kirche, ist auch
an der gleichen Stelle im Kirchenraum angebracht, nur mit dem Unter-
schied, daB3 hier die Jahreszahl 1620 an der Datierung keinen Zweifel
1aBt und zusétzlich noch ein Schriftfeld Ps. 72 V. 11 (lateinisch) zitiert:
,,Alle Konige werden ihn anbeten, alle Heiden werden ihn ehren.*
Dieser Bibelvers ist von den Zeitgenossen natiirlich christologisch
verstanden worden. Ubrigens steht hier neben der Jahreszahl auch
noch ausdriicklich die Zuweisung ,Ratsherren-Stuhl‘. — Allerdings
stimmt die Zuordnung von Bildern und Inschriften bei beiden Bilderrei-
hen nicht iiberein, wahrscheinlich ist hier in der Johanniskirche bei der
groflen Kirchenrenovation von 1906 ff. die Reihenfolge durcheinander-
gekommen, als man die ganze Westpartie der Kirche von Grund auf neu
errichtet hat.

Ebenfalls an der Westwand, an welcher Stelle, ist nach dem Neu- und
Umbau von 1906 ff. nicht mehr rekonstruierbar, befand sich urspriing-
lich auch ein grofles Leinwandgemailde, das nun im Chorraum der
Kirche hingt. Es zeigt die Szene Matth. 22, in welcher Jesus die Phari-
sder belehrt: ,,Gebt dem Kaiser, was des Kaisers ist, und Gott, was Got-

40 Ich merke an: Es gibt auch in der Johanniskirche, zusétzlich zu den Emporen, noch eine
Wandvertifelung, vergleichbar jener bildergeschmiickten, die in der Radewiger Kirche so
viel Aufmerksamkeit in Anspruch nahm, nur zeigt sie hier, in der Neustddter Kirche,
keinerlei Bilderschmuck. DaBl dies von Anfang an so gewesen sein soll, will mir - im
Gegeniiber der beiden Kirchen — nur schwer in den Kopf.
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tes ist.” Einst in die Ndhe des groen Westportals geriickt, wurde das
Motiv flir alle Gemeindeglieder, die nach dem Gottesdienst wieder nach
Hause gingen, zur drastischen Mahnung zum Steuerzahlen4l.

Um 1600 herum koénnten auch die Reste jener Apostelbilder mit
Credotexten entstanden sein, von denen schon die Rede war.

Schlielich gehort in diesen Zeitraum auch noch eine kurze Bilder-
reihe ganz eigener Art. Die Empore der Nordwand schlie8t nach Osten
hin mit einem Teilstlick in guten Formen der Hochrenaissance, der die
Bezeichnung ,,Der Capitul-Herren-Stuhl® tragt.

Das Stichwort ,Kapitel-Herren‘ verweist auf das schon erwihnte
geistliche St. Dionysiusstift, das 1414 von Enger nach Herford verlegt
und dessen Stiftsherren an die Johanniskirche verwiesen wurden. Die
Stiftung besteht auch noch im nachreformatorischen Zeitalter fort.

Leider ist iiber die Art und Weise ihres Weiterbestehens wenig be-
kannt. Ein Religionsreze von 1672 regelt die Besetzung der Kanonikate
neu: waren bis dahin immer noch 4 von 12 Stellen von Katholiken
besetzt worden, so wird nun verfiigt, daB nur noch 1 Kanonikat katho-
lisch bleiben solle. Wie selbst noch fiir 1753 bezeugt, werden nach wie
vor die lateinischen Horen im Chorraum der Kirche gesungen. Fiir diese
Kapitelherren also, respektive fiir deren evangelisch gewordene Mehr-
heit (wenn die nicht ganz widerspruchsfreien Notizen in der Literatur
ihre Richtigkeit haben), wird eine eigene Empore im Schiff der Johan-
neskirche geschaffen42.

Der Bilderzyklus dieses ,Capitul-Herren-Stuhls’, wie er genannt
wird, umfaBt eine Folge von 7 Gemalden. Ich muB3 gestehen, daB3 diese
Bilderfolge fiir mich das grofite Rétsel hinsichtlich einer Deutung in
diesen beiden Herforder Kirchen darstellt. Wahrscheinlich hat sich ein
kluger, geistreicher Theologenkopf, ankniipfend an Motive des Alten
Testamentes, etwas sehr Kluges und Geistreiches ausgedacht, nur, was
er gemeint hat, 148t sich mit letzter Sicherheit nicht mehr nachvollzie-
hen.

Dem Aufbau der gesamten Bilderreihe zufolge miiBte das erste Bild
eigentlich eine Art Schliisselstellung besitzen. Wir sehen niemand
geringeren als Martin Luther abgebildet, traditionell in seinen schwar-
zen Lutherrock gekleidet, eine Bibel in seiner Hand, zu seinen FiiBen
ein weiBler Schwan und neben ihm ein Pult mit aufgeschlagenem Buch.
Unter dem Bild steht in deutscher Sprache die Inschrift: ,,Gottes Wort
und Lutheri Lehr vergeht nun und nimmermehr.* — Der weille Schwan
zu Luthers FiiBlen erinnert an eine alte Legende: Johannes Hus habe,

41 Leopold von Lebedur: Minden-Ravensberg. Denkmiiler der Geschichte, der Kunst und des
Altertums, Biinde i. W. 1934, S. 97.

4% Rainer Pape, a. a. 0., S. 132; Wolfgang Schuler, a. a. O., S. 10f.; Ludwig Holscher: Reforma-
tionsgeschichte der Stadt Herford, Giitersloh 1888, S. 22f.
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schon auf dem Scheiterhaufen, prophezeit: Jetzt brate man zwar eine
Gans, nach ihm aber werde ein Schwan erscheinen, den sie nicht wiir-
den fangen kénnen, und der werde singen, daf} ihnen die Ohren gellen
sollten. — Dieses Luther-Motiv fiir sich genommen redet noch ohne
Ritsel. Es ist auch keineswegs singulér. In Bildern und Drucken er-
scheint es so oder dhnlich massenweise aus Anlafl der 1. Jahrhundert-
feier der Reformation im Jahre 1617. Von vielen Orten sind Nachrichten
iiberliefert, wie dieses Jubildaum gefeiert wurde: mit Aufziigen und
Festgottesdiensten usw. Und nicht selten feiern die Festredner Luther
dabei weit iiber normales Menschenmaf} hinaus als ,,einen Wunder-
mann, ritterméBigen, heroischen Theologum und martialischen Predi-
ger . . . der den romischen Goliath aufs Haupt erlegt®, oder titulieren ihn
als ,,Teutschlands Propheten, Apostel, Evangelisten und letzten Eliam*

. ,durch welchen auserwihlten Riistzeug der barmherzige Gott aus
grundloser seiner Giite vor nunmehr hundert Jahren viel armer ver-
fithrter und verirrter Christen aus der tyrannischen Dienstbarkeit def3
abgottischen Papstums gewaltlich erloset und zu dem hellen Licht des
ewigen Evangelii und seeligmachenden Worts wunderbarlich heraus
gefithret hat43.“

Der Rest des Bildprogramms der Kapitel-Herren-Empore verbreitet
dabei nur um so tiefere Dunkelheit. Zwei recht kriegerisch dargestellte
Engelsgestalten, jede mit einem blankgezogenen Schwert in der Hand,
rahmen vier alttestamentliche Gemalde ein: Besuch der drei Manner bei
Abraham (Gen. 18) — dazu die Inschrift: ,,Gott ist von Abraham empfan-
gen und bewirtet.* Durchzug der Kinder Israel durch das Rote Meer —
,,Die Israeliten werden durch das Rote Meer gefiihrt.* Jakobs Traum
von der Himmelsleiter — ,,Gott ist dem Jakob erschienen iiber der Lei-
ter*‘. Jakobs Kampf mit dem Engel (Gen. 32) — ,,Jakob kdmpft mit dem
Sohn Gottes und erringt den Sieg‘.

Auch unter den Engelbildern stehen Texte. Sie lauten: ,,Alle Cheru-
bim und Seraphim singen immer mit hoher Stimm, Heilig ist unser Gott,
der Herr Zebaoth.* — Und: ,,Lobt den Herrn, ihr seine Engel, ihr starken
Helden. Ist das urspriingliche Bildprogramm vollstindig erhalten
geblieben? Es spricht eigentlich nichts dagegen. Eine Kapitel-Herren-
Empore kann kaum jemals léanger in ihrer Erstreckung gewesen sein.
Worin aber konnte der Sinn der Bilder bestehen? Noch am ehesten
leuchtet eine christologische Sinngebung ein. Die Unterschrift unter
dem 4. Bild, das Jakob mit jenem Unbekannten ringend zeigt, benennt
diesen Unbekannten des Schriftworts ja ausdriicklich als ,,Gottes
Sohn‘‘. Jakob ringt — wie dies ja auch Luther tat — mit Gott, bis ihm die
gnidige Zuwendung Gottes in Christus widerfahrt.

43 Reinhard Lieske, a. a. O., S. 119ff. (Zitate S. 123).
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Jakobs Traum von der Himmelsleiter wird im Zeitalter der lutheri-
,schen Orthodoxie durchweg christologisch gedeutet, schon deshalb,
weil in Joh. 1 V. 51 das Motiv der Himmelsleiter, auf der die Engel her-
auf- und hinuntersteigen, expressis verbis auf Jesus angewendet er-
scheint. Die Leiter préafiguriert dann den Menschgewordenen selber,
ihre zwei Stege die beiden Naturen Christi usw.

In Luthers eigenen Worten ausgedriickt: Das Gesicht Jakobs vom
offenen Himmel ,,...gehet auf Christum. Denn da Christus Mensch
ward und ins Predigtamt getreten ist. . . , da hat sich der Himmel aufge-
tan und bleibet offen und ist von der Zeit her . . . nie zugeschlossen, wird
auch nicht zugetan werden . . . Wo nun die christliche Kirche ist und das
gottliche Wort rein gepredigt und die Sakramente gehandelt werden
mit treuem Fleil aus dem Wort Gottes, es auch gehoret und mit glaubi-
gem Herzen angenommen. .., daselbst stehet der Himmel weit offen
und ist nicht mehr zugeschlossen44.*

Die beiden restlichen Bilder: der Besuch der drei Manner bei Abra-
ham, die ihm die Geburt eines Sohnes ankiindigen, und die das Volk
Israel durch das Rote Meer fiihrende Feuer- und Wolkenséule schlielen
christologische Interpretationsmoglichkeiten zumindest nicht aus.
Ebenso offen waren beide Motive freilich auch fiir eine Deutung auf
Taufe und Abendmabhl.

I. Kor.10 V. 2 heilt es in Luthers Ubersetzung: ,,Und sind alle durchs
Meer gegangen und sind alle unter Moses getaufft mit der Wolcken und
mit dem Meer.*

Und schlieBBlich Joh. 8 V. 56: ,,Abraham ewer Vater ward fro, das er
meinen tag sehen solt, und er sahe ihn und frewet sich.“ — dazu die
Randglosse Luthers: ,,Alle Heiligen von der Welt anfang haben densel-
bigen glauben an Christum gehabt, den wir haben, und sind rechte
Christen45

Das Thema der ganzen Bildreihe wire dann wohl: der Lobpreis
Gottes in der Erinnerung an das von Luther im Wort der Bibel wieder-
entdeckte Evangelium von Jesus Christus!

Ubrig geblieben sind vier weitere Emporen, die allesamt von Mit-
gliedern Herforder Ziinfte gestiftet wurden. Es ist eindriicklich zu
beobachten, wie sich das Bild der Gesellschaft einer Biirgerstadt des
17. Jahrhunderts auf eine solch augenfillige und prononcierte Weise in
der erhaltenen Einrichtung des Gestiithles widerspiegelt. Jede Empore
trdgt nebst Bilderschmuck das entsprechende Zunfwappen an ihrer
Briistung. Selbstverstandlich blieben die Plitze auf diesen Emporen

44 Zitiert nach E. Miihlhaupt: Luthers Evangelienauslegung IV, Gottingen 1954, S. 82ff.
45 Nachdruck der Lutherbibel, Ausgabe von 1545.
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denn auch den Mitgliedern dieser Ziinfte, die sie errichtet und auch
bezahlt hatten, ganz allein vorbehalten.

Die Einrichtung aller vier Zunftemporen fillt auffilligerweise in die
Jahre zwischen 1658 und 1669. Dies fallt insofern auf, als die Stadt Her-
ford wahrend der langen Jahre des 30jdhrigen Krieges nicht gerade
ungeschoren davongekommen war. Die Stadt muBte mancherlei von
fremden Truppen erleiden; sie muBite wiederholt sehr hohe Kontribu-
tionen zahlen; eine groBe Brandkatastrophe im Jahre 1638 vernichtet
fast die gesamte Radewig und auch grofB3e Teile der Neustadt; auch beide
Kirchen litten Schaden; eine in der Jakobikirche vorhandene Tafel
gedenkt dieser Katastrophe mit sehr ausfiihrlichen Worten, verbunden
mit einem ernsten Ruf zu Bufle und Beugung vor Gott.

Vor allem aber wird Herford im Jahre 1647 und wieder 1652 von
brandenburgischen Truppen besetzt und hat von diesem Zeitpunkt an,
trotz allen Versuchen der Gegenwehr, seinen Status als freie Reichs-
stadt verloren. Als Folge dieser gewaltsamen Okkupation beginnt
dieses einstmals so reiche und stolze Herford allméhlich zu der Bedeu-
tungslosigkeit einer Provinzstadt im neuentstehenden brandenbur-
gisch-preuBischem Staatswesen herabzusinken. Wie erkldrt sich da
eine solch iippige und reiche Neuausstattung dieser Kirche? Etwa —
jedenfalls auch — als eine Art Trotzreaktion?

Die Siidwand der Kirche wird von dem ,Hoéckeramtsstuhl® einge-
nommen. Hoker sind Kleinkaufleute; sie handeln z. B. mit Fett, Kédse
und Fischen46, Das Wappen der Zunft enthédlt denn auch in der Mitte
einen mit einer kleinen Krone gezierten Stockfisch, flankiert von einer
kleinen Schaufel zum Abstechen von Butter und von einem Hering. Die
Jahreszahl 1668 steht hinzugefiigt. Die Bildthemen sind wieder einmal
siamtlich der Passionsgeschichte entnommen, diesmal aber, verglichen
mit denen der Radewiger Kirche, ganz konventioneller Art:

Einzug in Jerusalem, Tempelreinigung, Abendmahl, Gethsemane,
Gefangennahme, Jesus vor Kaiphas, Geilelung, Dornenkrénung, Ecce
homo, Kreuztragung, Kreuzigung, Kreuzabnahme, Auferstehung,
Jesus erscheint Maria als Gértner, die Emmausjiinger. Nur das Motiv
der Tempelreinigung sowie die beiden letzten Ostergeschichten begeg-
nen seltener. Ein alt- und neutestamentliches Bibelwort sind der Reihe
vorangestellt. Das alttestamentliche Wort nimmt Bezug auf Jes. 53, und
das neutestamentliche zitiert Luk. 18 V. 31: ,,Sehet, wir gehen hinauf
nach Jerusalem, und es wird alles vollendet werden, das geschrieben ist
durch die Propheten von des Menschen Sohn.* Ebenso sind auch hier

46 Rainer Pape: Die Herforder Hoker. Ein Beitrag zu ihrer Geschichte, in: Herforder Jahrbuch
XII-XIV (1971/73) S. 156—179.
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noch einmal alle Bilder mit sehr ausfithrlichen erzahlenden Bibeltexten
versehen.

Der ,Biackeramtsstuhl‘ an der siidlichen Seite der Westwand demon-
striert noch einmal sehr schon, mit welchen Augen auch im 17. Jahr-
hundert noch das Alte Testament gelesen wird. Die Bilder ordnen sich
nach den drei Hauptartikeln des Katechismus lutherischer Pragung.
Wir lesen: ,,Ich glaube an Gott den Vater’ und sehen Gottvater von
Wolken umgeben und mit der Weltkugel in der Hand iiber einer Land-
schaft schweben.

Dem Satz ,,Ich glaube an Christum* ist ein Gemalde zugeordnet, das
Christus zeigt mit dem Kreuz in der Hand. Zwei weitere Bildmotive
gehoren dazu: Das iibliche Bild einer Anbetung des Kindes ist unter-
schrieben mit ,Christi Geburt’ — danebengeriickt, in Wort und Bild,
entdecken wir aber ,Moses Berufung‘. Hier lebt die alte, dem Muster der
typologischen Gegeniiberstellung von Altem und Neuem Testament
verhaftete Schriftauslegung immer noch fort. Christi Geburt und Moses’
Berufung gehoren — schon in der biblia pauperum etwa — dergestalt
zusammen, dal} die alttestamentliche Szene typologisch vorwegnimmt,
was in der neutestamentlichen Weihnachtsgeschichte ihre Erfiillung
findet.

Wie zu vermuten steht, sind die restlichen beiden Bilder dem Thema
des Hl. Geistes gewidmet. Bilder der Taufe Jesu und einer iiber der
Erdenkugel schwebenden Taube finden sich heute als Einzelbilder an
die Kirchenwand aufgehidngt. Die Backerempore, auf 1661 datiert, hat
offensichtlich Veranderungen erfahren.

An der nordlichen Halfte der Westwand bemerken wir die Empore
der Leineweberzunft. Wir lesen eine ganz ausfiihrliche Stifterinschrift:
,»Zu Ehren der heiligen Dreieinigkeit und Erbauung vieler Seelen hat
ein 16bliches Leineweber Ampt diesen Stuhl verfertigen und zieren
lassen*‘ — dazu die Jahreszahlen 1658 und 1661.

Das Wappen der Zunft enthilt, nebst Weberschiffchen, einen Kno-
chen zum Glatten und eine Werfte darunter, die beiden reliefgeschnitz-
ten Figuren von Adam und Eva (!) unter dem Baum der Versuchung
mitsamt der berithmten Schlange, die den Verderben bringenden Apfel
schon im Maule tragt. Offenbar liegt Bezugnahme auf den altehrwiirdi-
gen Ursprung der Leineweberzunft vor.

Die biblischen Bilder an den Briistungsfeldern der Empore sind
weniger originell. Sie enthalten wiederum eine Reihe von Christusbil-
dern, diesmal aber mehr lehrhaft und an den 2. Artikel des Credos
erinnernd hintereinander aufgezidhlt. Die dazugehorigen kurzen latei-
nischen Stichworte lauten: Christus conceptus, natus, vinctus, cruzifi-
Xus, resurrexit, ascendit. Keine der Ziinfte mit ihren in Auftrag gegebe-
nen Bildern nimmt allzuviel Riicksicht auf schon vorhandene Bildpro-
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gramme in dieser Kirche. Die Bilderreihen fiigen sich nicht mehr zu
einem Gesamtkonzept zusammen, sie treten eher additiv nebeneinan-
der.

Bleibt uns als Letztes noch, den sehr umfangreichen, von Schustern
und Schneidern in Kombination errichteten Teil der Nordempore zu
betrachten. Das Wappen der Schusterzunft enthilt einen Reiterstiefel,
Schuhe, einen doppelkopfigen Adler und die Jahreszahl 1667. Als
Bezeichnung der Schneiderzunft auf deren Wappen dienen zwei Sche-
ren, die kleine Figur eines Biirgers in zeitgenodssischer Biirgertracht, ein
Gewand und zwei Rockarmel, endlich die Jahreszahl 1669.

Merkwirdigerweise fehlen an dieser Empore Bilder jetzt vollig. An
ihre Stelle treten um so ausfiihrlichere Texte. Zunichst ist noch einmal
eine Stifterinschrift vorhanden: ,,.Der hochheiligen Dreieinigkeit zu
Ehren, vielen Menschen zur Erbauung und diesem Gotteshaus zur
Zierde hat ein lobliches Schuhmacheramt diesen Stuhl verfertigen
lassen.

Dann lesen wir, neben dem Schuhmacher-Wappen: ,,Wenn du nicht
gehorchen wirst der Stimme deines Gottes, so werden alle Fliiche iiber
dich kommen und dich treffen 5. Mose 28 V. 15.¢

,»,Gott lieben und sein heiliges Wort, ist der beste Schatz hier und
dort.*

»O Gott, Du hiochster Gnadenhort, verleih, daB uns dein gottlich
Wort von Ohren so zu Herzen dring, daB es sein Kraft und Schein voll-
bring. Wo menschlich Hilf gar will verschwinden, da tut sich Gott mit
Trost recht finden.*

Vor allem aber steht auf den Feldern des Schuhmacher- und des
anschlieBenden Schneideramtsstuhls — auf gemalte Pergamentstreifen
aufgetragen — ein ellenlanges Gedicht zu lesen. Nur Kostproben konnen
zitiert werden47:

,»B0s und Gut stehen vor dir beid
danach dich richten tu allzeit

darauf Tod und Leben ist bestellt,
darum erwihl, welchs dir gefallt.*

Eine Erinnerung an die Bilderpredigt der Radewiger Kirche samt
ihrer Kanzelinschrift dringt sich auf. Aus der Mahnung, das Heil in
Christo zu ergreifen und sich zu ihm zu bekennen, wird in veridnderter
und fortgeschrittener Zeit freilich eine eher moralisch qualifizierte
Entscheidungssituation. Das Gute wird dann z. B. so charakterisiert:
trage Kreuz und Ungliick mit Geduld, vertraue Gott und schicke dich,
ehre die Eltern, auch wenn sie gebrechlich werden; halte deine Frau
lieb -

47 Der gesamte Text ist abgedruckt bei Wolfgang Schuler, a. a. O., S. 40f.
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,,Doch ihren Willen laB ihr nicht,
bleib du Mann, Haupt und Gericht.*
Ferner, ebenfalls recht bezeichnend:
,,in fremde Sachen dich nicht meng,
nach hohen Dingen dich nicht dreng,
in deinem Beruff bleib fest.*

Sei demiitig, verabscheue Prunk —
,,Lieb und ehr die Priester des Herrn,
nach Vermogen gib diesen gern,

von ihn hor fleiflig Gottes Wort,

So geht dirs wohl hier und dort.*
Noch zwei Kostproben:

,,Borgstu was, das bezahl bald
voraus sieh zu und glauben halt,
Leihen und Biirgwerden ist gut,
doch manchem oft Schaden bringen tut.*
Und

,,Nimm nicht auff fremde Gest,

sie, wer’s ist, trau nicht zu fest,

die Welt ist voll Untreue, List,

kein Glaub jetzt mehr zu finden ist.“

Ganz unbefangen wird eine am Biirgertum, ja Kleinbiirgertum und
seinen Lebensmaximen orientierte Ethik vorgetragen. Mit biblischer
Ausrichtung hat das nicht mehr allzu viel zu tun, vor allem fehlt vollig
jeglicher christologische Begriindungszusammenhang. So wenig solche
Formulierungen noch mit dem Zentrum des lutherischen Ansatzes, der
Rettung des Menschen aus Gnade um Christi willen, zu tun hat, so
bezeichnend bleibt dieser Text doch fiir die frommigkeitsgeschichtliche
Weiterentwicklung.

Natiirlich bleibt zu beachten, wie sehr dieser Zug einer geistlich-
kirchlich sanktionierten Platzanweisung schon von Beginn an die Ethik
des Luthertums prégt. Viele Predigten, auch der vorhergehenden
Jahrzehnte, machen die biirgerlich-stindische Rollenanweisung zu
ihrem ausdriicklichen Thema“€. Und in der festgelegten und durchge-
gliederten Sitzordnung eines Kirchenraumes findet solche Rollenzu-
weisung schon weit in die Anfiange kirchlicher Raumausstattung zu-
riick ihren iiberaus sinnfdlligen Ausdruck. Jeder, ob Mann oder Frau,
reich oder arm, Herr oder Knecht, jung oder alt, ledig, verheiratet oder
verwitwet, nimmt seinen ihm gebiihrenden Platz ein — den er im iibri-
gen ja auch selber bezahlen oder ausstatten lassen muf3. Dennoch macht
solch ein Kirchenraum, auch wenn er noch so wunderschon ausgestat-

48 Reinhard Lieske, a. a. 0., S. 134.
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tet ist, nachdenklich dariiber, was denn das Wesen christlicher Ge-
meinde nach reformatorischem Verstdandnis sei und welcher Grundim-
puls ihr Zusammengehoren denn wohl prage. Wir stehen insofern am
Ende einer Entwicklung, als wir das Auseinanderlaufen einer einst
wohlgegliederten und umfassenden biirgerlich-kirchlichen Gemein-
schaft erleben, aller noch so eindringlichen Kanzelpredigt zum Trotz.
Und die Bilderpredigt der beiden Herforder Kirchen spiegelt diesen
Fortgang anfangsweise schon darin wider, daf solch ein starker, alles
zentrierender, christologisch orientierter Glaubensimpuls, wovon noch
die Radewiger Kirche so eindringlich Zeugnis ablegte, in der Kirchen-
ausstattung der Neustadter Kirche zu einer mehr additiven Nebenein-
anderordnung verschiedener Predigtmotive zurticktritt.
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